Z.0F1A PODOBINSKA

MWANA MDOGO WA MFALME. SUAHILIJSKA
WERSJA MAEEGO KSIECIA - SWIATOWEJ IKONY
KULTURY

Na nipate narigisi
Asimini na kiluwa

La waridi kwangu basi
Lashinda yote maua'

Streszczenie

W artykule zajmuj¢ si¢ ostatnig wersja przektadu Malego Ksiecia Antoine’a de
Saint-Exupéry na jezyk suahili. Poza ukazaniem sposobdw oddania przez thumaczy
wybranych realiow kulturowych w sytuacji zderzenia dwoch nieprzystajacych do
siebie systemow jezykowych (francuski — suahili), skupiam si¢ na elementach
etykiety jezykowej, stosowanych w relacjach interpersonalnych. Zasadnicze pyt-
anie, jakie sobie stawiam, dotyczy tego, czy thumaczom udalo si¢ w wystarczajacym
stopniu odwzorowac opisywane tu relacje spoteczne i dynamike owych zwigzkow,
czy tez ograniczyli si¢ do oddania form komunikatéw z oryginatu.

Stowa kluczowe:
Le Petit Prince, przektad, suahili

Wprowadzenie

Przezytam duze zaskoczenie, kiedy na poczatku ubieglego roku w Empiku
zobaczylam dostgpna tam ilos¢ przektadow Malego Ksigcia Antoine’a de Saint-
Exupéry’ego. Nie sadzitam, ze jest ich tak wiele. Na ksiegarskiej potce znalaztam
siedem, kazde innego autorstwa, wydane przez inne wydawnictwo, z czego az
cztery w 2015 roku. Byl tam m.in. powstaly na bazie opowiesci komiks (z rysun-
kami J. Sfara) oraz doryginalne wydanie z muzyka, grami i ilustracjami w technice
3D (w thumaczeniu K. Rodowskiej, wydawnictwa Galaktyka). Sasiadowaty z nimi

' Ttum.: ,,Cho¢bym dostat kwiat [liany] kilua, narcyza czy jadmin, wystarczy mi r6za, bowiem
swym pigknem przewyzsza je wszystkie”. (La waridi, b.d.)
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rozmaite publikacje zainspirowane utworem: kalendarz ksigzkowy, kolorowanka
Narysuj mi baranka, ksigzeczka z zadaniami oraz notatnik, ze juz nie wspomne
o filmie na dvd, w rezyserii M. Osborne’a.

Zaciekawiona sytuacja przejrzatam cata oferte¢ Empiku w Internecie. Obejmo-
wala w sumie 64 pozycje’. Znalaztam kolejne przeklady, dwa kalejdoskopy (dla
dzieci w r6znym wieku), gre logiczna, gre rodzinng, trzy rézne puzzle, tzw. ,,ztote
mysli”, kolorowanke¢ z sentencjami, inne kalendarze, audiobooki na ptytach CD
oraz mp3, kilka opracowan szkolnych na rézne poziomy nauki, a takze inne zain-
spirowane utworem pozycje’. Okazuje si¢, ze od poczatku lat 90. ubieglego stule-
cia jest to w Polsce szkolna lektura®.

Oryginal francuski, zatytutowany Le Petit Prince, ukazat siew USAw 1943 roku
(nieomal jednoczes$nie z ttumaczeniem na angielski, dokonanym przez K. Woods).
Od pierwszego polskiego przektadu (1947, autorstwa M. Malickiej®) do dzisiaj
w naszym kraju Malego Ksiecia wydano ponad 100 razy®, z czego w 2015 roku az
19-krotnie. Catkowita liczba przektadéw na jezyk polski sigga co najmniej 18 i na
rynku $wiatowym bynajmniej nie stanowi rekordu. Nic dziwnego, Mafly Ksigze
nalezy do pozycji najczesciej ttumaczonych na roézne jezyki catego $wiata, nie
tylko europejskie. Z rzadszych wymienig kilka: staroegipski, sanskryt, staropruski,
turecki otomanski, esperanto czy interlingua, a z afrykanskich — dla przyktadu —
ambharski, malgaski, rundi, xhosa, zulu. W sumie zostat przettumaczony na ponad
330 jezykow i dialektow, i pod wzgledem ilosci sprzedanych egzemplarzy’ nalezy
do Scistej sSwiatowej czotowki.

Lecz Maly Ksigze to utwor, ktory trzeba analizowaé nie tylko w kontekscie
jego kolejnych wydan i thumaczen. Od potowy ubieglego stulecia do dzisiaj stat si¢
on prawdziwg ikong §wiatowej kultury®, co jest widoczne zwtaszcza w obecnych
czasach komercji i globalizacji. Na jego podstawie powstawaty filmy: poza wspo-

2

www.empik.com (dostep 23.01.2016).

3 W tym roku ilo$¢ oferowanych produktow jest identyczna, lecz asortyment zostat wzbogacony
o zabawki, muzyke i rozne gadzety (figurki, komplet sztu¢cow), www.empik.com (dostep 30.06.2017).

* Poza tym utwor przeszedt do zasobow domeny publiczne;.

5 Bylo to, poza wersja angielska, pierwsze thumaczenie ksigzki na jezyk obcy.

¢ Z czego az 40 wydan to tlumaczenie J. Szwykowskiego, www.malyksiaze.net (dostep
30.06.2017). Dla poréwnania statystyke na rok 2012 podaje R. Niziotek (2012: 227) — 69 wydan
i 12 autoréw, czynigc to w oparciu o dane z tej samej strony internetowe;j. Jej autor, K. Maciejewski,
posiada kolekcje 417 wydan ksigzki pochodzacych z catego $wiata, w 194 jezykach i dialektach.
Znacznie wigksza kolekcja prezentowana jest na stronie www.petit-prince-collection.com i obejmuje
4369 edycji utworu; uwzglednia m.in. 25 polskich wydan od 2015 roku (dostep 30.06.2017).

7 Na calym $wiecie utwor ten po siedemdziesigciu latach od swego pierwszego wydania ukazat
si¢ prawdopodobnie w okoto 150 mln egzemplarzy (Sztuczynska 2015: 25).

8 Ponizsze informacje przytaczam w oparciu o dane ze stron: https:/fr.wikipedia.org/wiki/
Le Petit_Prince, https://en.wikipedia.org/wiki/The Little Prince oraz https://en.wikipedia.org/wiki/
List_of The Little Prince adaptations#Film_and_television (dostgp_30.06.2017).
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mnianym M. Osborne’a m.in. pelnometrazowy litewski w 1966 roku, komediowy
musical w 1974 roku (w rezyserii S. Donena), rysunkowy serial japonski w 1978
roku oraz francuski animowany serial (2010, 52 odcinki)’. Zrealizowano liczne
stuchowiska i adaptacje sceniczne. Stanowil inspiracje¢ artystyczng dla pisarzy,
muzykow, fotografikow, grafikow czy humorystow (kabareciarzy i innych). Ma
m.in. wlasng strong¢ internetowa w dwoch wersjach jezykowych (www.lepetitprin-
ce.com i www.thelittleprince.com), wlasne muzea (Morgan Library and Museum
w Nowym Jorku, w Hakone — Japonia), park rozrywki (w Ungersheim, Francja),
szkoty swego imienia (Francja, Kanada), znaczki (m.in. Francja, Polska, Izrael,
Chorwacja), karty telefoniczne (Japonia), banknot oraz monety (Francja). Miewa
rézne wystawy, nie wspominajac o niezliczonych gadzetach z podobiznami bo-
haterow opowiesci, co wynika m.in. z faktu, iz integralna czgscia oryginatu byty
proste, eleganckie akwarele.

Ale wréémy do ksigzki. Czgsciowo opisuje ona wlasne doswiadczenia pisa-
rza, ktory byt pilotem i przezyt katastrofe lotnicza. Utrzymana jest w konwen-
cji basniowej, wystepuja tu liczne elementy nierealistyczne, przy czym logika
mys$lenia oparta jest na niewinnej i prostej wyobrazni dziecka. Utwor mozna
traktowac jako rodzaj przypowiesci. Cato§¢ ma uniwersalng wymowe, niektorzy
twierdzg, ze antywojenna'®. Porusza problematyke przyjazni, mitosci, samotno-
$ci. Opowies¢ doczekata si¢ opracowan réznych aspektow, zaréwno jezykowych,
jak i pozajezykowych, licznych prob interpretacji symboliki postaci i wydarzen.
Doszukiwano si¢ m.in. pierwowzoru tytutowego bohatera!! oraz postaci bedacej
inspiracjg dla r6zy (o czym dalej). Sam utwor stanowit hotd ztozony zyjacemu
przyjacielowi autora, Léonowi Werthowi, co znalazto wyraz w zamieszczonej
dedykacji. Napisany zostat zrozumiatym'?, aczkolwiek wyszukanym jezykiem.

Wiele dotychczasowych analiz skierowano na liczne tlumaczenia utworu.
W artykule zajmeg si¢ ostatnig wersjg jego przektadu na jezyk suahili. Poza ukaza-
niem sposobow oddania przez thumaczy wybranych realiow kulturowych w sytu-
acji zderzenia dwoch nieprzystajacych do siebie systemow jezykowych (francu-
ski — suahili), skupie si¢ na elementach etykiety jezykowej, stosowanych w rela-
cjach interpersonalnych. Zasadnicze pytanie, jakie sobie stawiam, dotyczy tego,
czy thumaczom udato si¢ w wystarczajacym stopniu odwzorowaé opisywane tu
relacje spoteczne i dynamike owych zwiazkow, czy tez ograniczyli si¢ do oddania
form komunikatow z oryginatu. Zacznijmy od ogodlnej prezentacji przektadu.

° Na okfadce wydania francuskiego, Edition Gallimard 1946, pod tytulem widnieje dopisek:
Avec des aquarelles de I’auter, natomiast na stronie tytulowej tegoz wydania: avec le dessin de I’au-
ter (przyp. Redakcji).

10 Byli na przyktad tacy, ktorzy w baobabach rozsadzajacych planete Matego Ksigcia dostrzegli
zagrozenie nazistowskie (Saint-Exupéry 2015: 99n.).

1 Sztuczynska 2015: 17-20.

12 Galembert 2001: 36.
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Suahilijska wersja Malego Ksiecia a realia kultury

Suahili nie ma tak dtugiej i bogatej historii translacji utworu'® jak cho¢by pol-
ski, lecz od kilkunastu lat i on dysponuje wlasnymi przektadami. Pierwszy z nich,
autorstwa Vicente’a Garcii Castro, ukazat si¢'* w Somali (1) w 2003 roku pod tytu-
tem Mwana-Mfalme. Dwa kolejne opublikowato tanzanskie wydawnictwo Mkuki
na Nyota Publishers: w 2008 pod tytutem Bwana mdogo mwerevu, a nastgpnie
w 2010 roku (wznowienie w 2011) pod tytutem Mwana mdogo wa mfalme, przy
czym oba z nich sg piora Philippa Kruse’a's.

Zanim przejde w kolejnej czesci artykulu do wymienienia i opisu poszczegol-
nych postaci oraz relacji taczacych je z osobg Matego Ksigcia, zasadnym wydaje
si¢ zamieszczenie kilku wyjasnien zwigzanych z tym, jak ttumacze poradzili sobie
z oddaniem roznych realiow kulturowych z obcego jezyka. Okazuje si¢, ze nie
byto tu konieczno$ci modyfikacji wielu elementow tresci. Akcja opowiesci toczy
si¢ przeciez w duzej mierze na kontynencie afrykanskim (planeta Ziemia), i na
roznych fikcyjnych planetach (w sumie siedmiu) — gtownie na planecie Matego
Ksigcia. Suahili okazat si¢ dobrym no$nikiem tych tresci. Mozna byto bowiem
zachowac podstawowe realia kultury: baranek pozostat baranem (kondoo), baoba-
by baobabami (mibuyu), r6ze r6zami'® (mawaridi), nawet jabton mogta pozostaé
jablonig (mtofaa), a $nieg $niegiem (theluji)"’.

Ogolnie odnosz¢ wrazenie, iz tlumacze starali si¢ jak najmniej ingerowac
w tre$¢ utworu'®, przy czym zasob leksykalny jezyka suahili oraz jego struktura w

13- Z klasyki $wiatowej na suahili przettumaczono m.in. nastgpujace pozycje literatury dla
dzieci: Alice in wonderland L. Carrolla (suah. Elisi katika nchi ya ajabu), Treasure island
R.L. Stevensona (suah. Kisiwa chenye hazina), Robinson Crusoe D. Defoe’a (suah. Robinson
Crusoe kisiwani), Gulliver'’s travel J. Swifta (suah. Safari za Gulliver), Le tour du monde en
quatre-vingt jours J. Verne’a (suah. Kuzunguka dunia kwa siku themanini), Oliver Twist Ch.
Dickensa (suah. Visa vya Oliver Twist), Le avventure di Pinocchio C. Collodiego (suah. Hekaya
za Pinokio).

!4 Na prawach rekopisu, www.piccoloprincipe.fragomeni.it (dostep 08.04.2016).

15 Oba opatrzono podtytutem Le Petit Prince, umieszczonym w nawiasie. Druga wersja powstata
we wspolpracy z Walterem Bgoya.

16 Moze to niektorych zaskoczy¢, ale roze stanowig w Kenii wazny produkt eksportowy, sa
uprawiane na skalg przemystowa.

17" Znanym mieszkancom Afryki Wschodniej z wystgpowania na najwyzszym szczycie tego
kontynentu, tj. Kilimanjaro.

18 Zachowano wigkszo$¢ elementow $wiata przyrody, takich jak: tembo ‘ston’, kuku ‘kury’,
wadudu ‘insekty’, panya ‘szczur’, njiwa ‘gotebie’, nyuki ‘pszczoty’, nzi ‘muchy’, viwavi ‘gasienice’,
vipepeo ‘motyle’, kicheche ‘gronostaj’; mizabibu ‘winorosla’, mfigili ‘rzodkiewka’, uyoga ‘grzyb’.
Zachowano potozenie geograficzne opisywanych, badz po prostu wymienianych czgsci $wiata, jak
Sahara, China, Arizona (ta ostatnia z dopiskiem w nawiasie: Marekani), Siberia, Urusi, India, New
Zealand, Australia, Bahari ya Pacific (w przypadku tego ostatniego powinno by¢ raczej Pasifiki);
Jupita, Mars, Venus (na tg ostatnig planete istnieje termin Zuhura). Nawet frankow francuskich
(suah. faranga, s. 14) nie zmieniono na inng walute (szylingi albo dolary). I cho¢ to dziwnie brzmi,
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duzej mierze nieomal im to umozliwily. W przypadku przektadéw na inne jezyki
r6ézne terminy niejednokrotnie stanowity duze wyzwanie, zwlaszcza przy przyje-
ciu przez thumaczy strategii ,,udomowienia” opowiesci w realiach obcej kultury
(np. w Azji czy Ameryce Potudniowe;j').

Przejdg teraz do omowienia najwazniejszych zmian wprowadzonych w utworze
w translacji na jezyk suahili. W kilku konkretnych sytuacjach zadecydowat o nich
sam jezyk docelowy, a doktadniej trudno$ci natury leksykalnej. Otoz ze wzgledu
na brak rozrdznienia gatunkoéw w suahili lis zostat lisem/szakalem mbweha®, na-
tomiast waz boa — boa/pytonem chatu. Doszlo tez do kilku wigkszych modyfikacji,
lecz jedynie w watkach pobocznych: tygrysy zamieniono na lamparty duma (s.
26), maki pozostawiono w wersji angielskiej z dodatkowym opisem: maua ma-
dogo madogo mekundu aina ya poppy (dost. mate czerwone kwiatki z gatunku
poppy) (s. 25), pelargonie oddano za pomoca terminu ogdlnego maua ‘kwiaty’ (s.
14)*'. W innych przypadkach ttumacze polegali na wtasnej intuicji. Dla wzmocnie-
nia wymowy przekazu (chodzi o ubior powaznych, dorostych osob) do fai ‘krawa-
tow’ (referencja do §wiata dorostych) dodano suti ‘garnitury’ (s. 3). Kosciot kanisa
stusznie przeksztatcono na zamek kasri (mti mkubwa kama kasri ‘drzewo wielkie
niczym zamek’, s. 16). Podobnie wlasciwa wydaje si¢ laicyzacja zwrotu Dieu sait
d’ou (‘Bog wie skad’) za pomocg sijui kutoka wapi (s. 46) (‘nie wiem skad’), jak

kiedy czytamy, ze liczba ludnosci §wiata wynosi 2 mld 0sob (s. 56), to w tym przypadku aktualizacja
danych bylaby zbytnia ingerencja w tekst.

1 Duze natezenie adaptacji do rzeczywistosci lokalnej odnotowuje I. Piechnik (2012)
w przypadku czterech jezykow kreolskich (Gwadelupa, Martynika, Gujana Francuska, Réunion).
Autorka podaje ciekawe przyktady, np. zastapienie jabtoni mangowcem (Gujana, s. 264), weza
konkretnym gatunkiem najbardziej rozpowszechnionym lokalnie, a mianowicie anakonda (Gujana,
s. 265), oddanie okreslenia ‘blady jak $nieg’ za pomoca poréwnania do suszonej na stoncu maki
z manioku (Martynika, s. 265) badz 6-tygodniowego batata (Gujana, s. 265). Na szczegdlna
uwagg zastuguje tam tlumaczenie zwrotow frazeologicznych (liczne referencje do rzeczywistosci
miejscowej), wykorzystanie szeregu popularnych powiedzen oraz przystow jako ekwiwalentow
réznych wyrazen (np. ,,Malpa nigdy nie uwaza, ze ma za dlugi ogon”, co oznacza, ze trudno
ocenia¢ samego siebie (Gujana, s. 265)) oraz poréwnania — na ogé6l do cech $wiata zwierzgcego
(np. i8¢ bardzo wolno jak zo6tw (Gwatemala), by¢ zirytowanym jak zotw (Gujana), poczerwienie¢
jak mréwka (Gujana) (s. 266)). W powyzszych przyktadach wyeksponowano cechy szczegodlne
danej kultury i srodowiska geograficznego danego regionu — najwicksze wptywy obce dotycza
wersji gujanskiej.

20 Termin ‘lis/szakal” w kulturze Afryki Wschodniej zapewne konotuje okre$lone cechy, czy
sg one pozytywne? W utworze Maly Ksigze podziwia pigkno lisa, ktory nastepnie dzieli si¢ z nim
swoja zyciowa madroscia. Jego pierwowzorem byl w zasadzie maly pustynny lisek z duzymi
uszami, zwany fenkiem (Fennecus zerda). Autor z tymi zwierzgtami zetknal si¢ na Saharze
(Galembert 2001: 26n.). W naszej kulturze postaé lisa kojarzy si¢ ewidentnie z takimi cechami,
jak chytros¢ i przebiegtos¢.

21 Cho¢ pelargonia/geranium obejmuje szereg gatunkow szeroko rozpowszechnionych w Afryce
Poludniowej i Wschodnie;.
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i pozostawienie choinki ‘bozonarodzeniowym drzewkiem’ mti wa Krismasi (s. 81)
oraz opisowe oddanie terminu pasterka jako misa kuu ya usiku wa manane (s. 81)
‘gléwna msza w $rodku nocy’.

Mam jednakze kilka powazniejszych watpliwosci, czy tez zastrzezen. Chyba
niestusznie w miejsce dzungli (fr. jungle) pojawit si¢ busz/sawanna pori (s. 1),
a drapiezne zwierze (fr. fauve) stato si¢ po prostu zwierzgciem mnyama (cho¢by
domowym czy hodowlanym) (s. 1). To ostatnie, jak si¢ wydaje, to konsekwencja
wprowadzenia ‘psa’ mbwa w miejsce stowa ‘zdobycz’ proie (s. 1). Czyzby weze
boa/pytony najczesciej potykaty te wlasnie zwierzeta? Prawdopodobnie thumacze
uznali, Ze to glowne skojarzenie w Afryce Wschodniej. A moze suahili dysponuje
lepszym odpowiednikiem terminu, oznaczajacego mysliwska zdobycz (np. windo
< od czas. - winda ‘polowac’)?

Z elementow mocno ,,udomawiajacych” utwor wymieni¢ trzeba lokalne tance
ngoma (s. 68), ktorym towarzyszy akompaniament bebndéw noszacych t¢ samg na-
zwe, oraz baraza (s. 6) — tradycyjne miejsce spotkan starszyzny (rodzaj werandy),
gdzie mezczyzni spedzajg czas na odpoczynku i omawianiu aktualnych spraw. Obie
instytucje sa charakterystyczne dla Afryki Wschodniej. Utwor przez to jednak nie
stracit nic ze swej tajemniczo$ci, basniowosci, gdyz powyzsze modyfikacje nie do-
tykaja jego jadra i pojawitly si¢ w miejsce elementow nienacechowanych?.

Innym ciekawym elementem ,,udomawiajacym” utwor w realiach kultury doce-
lowej jest zastosowanie suahilijskiej formuty rozpoczynajacej bajki hadithi. Pojawia
sie w migjsce tradycyjnej francuskiej formuly zaczerpnigtej z basni (ft. contes de fées)
1 brzmi: Hapo zamani za kale alikuwepo [ ...] (s. 14) ‘Dawno temu byt sobie [...]".

W kulture Afryki Wschodniej znakomicie wpisuje si¢ tez stowo fumbo (1. mn.
mafumbo). Najogolniej rzecz biorgc chodzi o co$ niewyjasnionego, niejasnego,
albo o mowienie nie wprost. Ttumacze to wykorzystuja. Termin pojawia si¢ w tek-
scie kilkakrotnie, oddajac r6zne mysli autora oryginatu. Po raz pierwszy uzywa go
narrator, komentujac wypowiedz Malego Ksiecia (jako ekwiwalent fr. probleme
‘problem’, s. 17), nastgpnie doznajac ol$nienia, kiedy zrozumial tajemnicze btysz-
czenie piasku (fr. mystérieux ‘tajemniczy’, s. 77), a w koncu rozmyslajac o dal-
szych losach swego przyjaciela z innej planety (fr. mystere ‘tajemnica’, s. 95).
Stowo to zwigzane jest wiec z jakas tajemnica, czyms$ ukrytym, nieodgadnionym,
problemem do rozwigzania. Wprowadza klimat tajemniczosci. W czwartym przy-

22 Do kilku transformacji doszto w przypadku liczb (czyzby omytkowo?): wiek biznesmena zostat
zmieniony z 54 na 45 lat (s. 43), liczba zachodow stonca obejrzanych pewnego dnia przez Matego
Ksigcia z 43 na 44 (s. 21) (co moze $wiadczy¢ o tym, ze ttumacz korzystat z wersji angielskiej, a nie
z francuskiego oryginatu; por. komentarze na www.malyksiaze.net (dostgp 30.06.2017), cena domu
ze 100 tys. na 120 tys. (s. 14). Ponadto, tekst zostat nieznacznie skrocony (s. 96); przeoczono btad
gramatyczny (uzyto trybu rozkazujacego w liczbie pojedynczej zamiast mnogiej): watoto jihadhari
(s. 18) zamiast watoto jihadharini.
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padku kontekst uzycia tego terminu nawigzuje juz do samej komunikacji, czyli
zagadkowego sposobu wystawiania si¢. Maty Ksigzg tak wlasnie postrzega wy-
powiedzi weza/zmii, totez go pyta: [...] kwa nini unaongea daima kwa mafum-
bo? ‘[...] dlaczego zawsze mowisz tak enigmatycznie (zagadkami)?’ (fr. énigmes
‘zagadki’, s. 58). Taki sposob komunikacji — typowy dla jezyka suahili — stanowi
o elokwencji i madro$ci osoby nim si¢ postugujacej*.

Z drugiej strony, elementem oryginalnym, mocno egzotyzujacym suahilijska
wersje utworu, jest kolor wloséw Matego Ksiecia. W przeciwienstwie do niektdrych
przektadéw na inne jezyki w suahili pozostal on niezmieniony*!. O kolorze sko-
ry bohatera autor mowi niewiele, zaznacza jedynie jego zmiany na skutek silnych
emocji bohatera (zblednigcie, poczerwienienie na twarzy). Jego karnacja jest dobrze
widoczna na ilustracjach i nie da sie jej zmodyfikowac®. Jeszcze bardziej istotne
zdaja si¢ by¢ wlosy przybysza z innej planety — te konotuja wyraznie jego obcos¢
i zostaty w tekscie opisane. Majg barwe ztota (fr. couleur d’or = suah. rangi ya dha-
habu), o czym po raz pierwszy dowiadujemy si¢ z opisu narratora (s. 23). Nastgpnie
pojawiaja sie w wypowiedzi lisa/szakala, ktory czyniac z nich gtéwny atrybut swego
przyjaciela, porownuje ich kolor do tanow zboza (mashamba ya ngano, nafaka, s.
67), by w koncu powroéci¢ w apelu pisarza do dzieci, aby te go zawiadomity, jesli
spotkaja gdzie$ chtopca o opisanym przez niego wygladzie (s. 96). Inna cecha wto-
sOw naszego bohatera polega na tym, iz w przeciwienstwie do naturalnych wtosoéw
wielu Afrykandw, moga by¢ poruszane przez wiatr (peperushwa na upepo, s. 77).
Wiosy stanowig integralny element tozsamosci kazdego cztowieka do tego stopnia,
iz w momentach krytycznych dla zmiany tej tozsamos$ci podstawowsg czynno$cig
bywa pozbawienie go owlosienia na gtowie?’ i zmiana odzienia/stroju.

2 Chociaz trudno sobie wyobrazié, zeby intencjg autora byto przypisanie cechy madrosci postaci
weza/zmii. W tradycji chrzescijanskiej waz symbolizuje przeciez zto i pokusg. Natomiast w Afryce
zwierzgta te czesto bywaja przedmiotem kultu, gdyz jako reprezentanci sfery ponadnaturalnej
posiadaja niezwykta moc.

2 W wersji utworu z Gujany Francuskiej ztocisty kolor wloséw Matego Ksigcia zastgpiono za
pomoca koloru kukurydzy (Piechnik 2012: 267). Chociaz w Afryce Wschodniej jej konsumpcja jest
bardzo rozpowszechniona, w przypadku suahili pozostawiono oryginalne leksemy mkate ‘chleb’
oraz ngano/nafaka ‘zboze’.

% Oczywiscie mozna bylo zrezygnowaé z oryginalnych ilustracji, jednak tym samym utwor
stracitby wiele na swym ponadkulturowym wymiarze; por. suahilijska wersje Alicji w krainie czarow,
gdzie tytutowa bohaterka jest afrykanskg dziewczynka postugujaca si¢ jezykiem suahili (Mazrui
2007: 126), badz suahilijska adaptacje Kopciuszka (suah. Sinderela, Moshi 1995, rys. P. Nduguru),
gdzie dorobiono rysunki w wersji afrykanizowane;.

% Cho¢ moga by¢ kojarzone negatywnie (podobnie jak i kolor skory przybysza), ze wzgledu na
kolonialng przesztos¢ Afryki Wschodniej.

¥ Na terenie Afryki dotyczy to tzw. rytuatléw przejscia — rites de passage, tradycji wcigz tam
zywej, natomiast na Zachodzie takich sytuacji, jak wstapienie do armii, znalezienie si¢ w wigzieniu;
obowiazywatlo tez w przypadku niewolnikow.

LAFRYKA” 45 (2017 r.) 39



Zofia Podobinska

Przejdzmy do tytutu utworu i nazw postaci w nim wystepujacych. Tytut,
bedacy jednoczesnie nazwag gtownego bohatera, nie sprawial w tlumaczeniu
wickszych ktopotow. Termin ‘ksigze¢’ oddany zostal za pomocg zwrotu mwana
wa mfalme (dost. ‘syn kréla’)?® i okreSlony za pomoca przymiotnika mdogo
‘maty’. Autorzy przektadu §wiadomie zrezygnowali z zastosowania zdrobnie-
nia, co mialo miejsce zarowno w tym przypadku®, jak i w kilku innych sy-
tuacjach. Cho¢ w suahili mozliwos¢ takich derywacji istnieje, to nie sa one
zbyt popularne, totez w konsekwencji mamy np. kondoo ‘barana’ (fr. mouton)
zamiast polskiego ‘baranka’. Tym samym unikni¢to silnego nacechowania sty-
listycznego tekstu’.

Z przektadem na suahili innych nazw wystepujacych tu postaci takze nie byto
specjalnych problemow. Przede wszystkim suahili nalezy do jezykow, ktére nie
posiadaja rodzaju gramatycznego, wiec automatycznie odpadt jeden z dylema-
tow nekajacych wielu thumaczy (np. baranek czy owieczka’!, lis czy lisica®?, waz
czy zmija®, i co najwazniejsze: jak zasygnalizowaé pte¢ kwiatu (np. w jezyku
polskim gramatyczny rodzaj meski*®), ktory w przysztosci ma okazaé si¢ rozg
(gramatyczny rodzaj zenski)?). Z drugiej jednak strony, pojawia si¢ pytanie, czy
przez to niektoére elementy tresci opowiadania nie zostalty pozbawione swych
istotnych pierwiastkow?. Do sprawy tej jeszcze powroce.

Poza narratorem (pilotem rubani, ktérego samolot w wyniku awarii znalazt
si¢ na pustyni) opisujacym histori¢ swego spotkania z tytutowym bohaterem, t;.
Matym Ksigciem, w ksigzce poznajemy cate otoczenie tego ostatniego: mitosé¢
jego zycia (r6z¢), przyjaciela (lisa/szakala) oraz szereg 0sob poznanych w czasie
wedrowki z planety na planete (takich, jak: Krol, Prozny, Pijak, Bankier, Latar-
nik, Starszy Pan uczony geograf, Zwrotniczy i Kupiec, w suahili odpowiednio:

% O dylematach translatorskich w zwiazku z tg kwestia $§wiadczy jednak oddanie tytulu
w pierwszej wersji przektadu za pomoca terminu Bwana mdogo mwerevu (dost. ‘Madry krélewicz/
panicz’) — zapewne eksponujacego, w opinii thtumacza, gldowng cech¢ bohatera, wysoce pozadang
w kulturze docelowej thtumaczenia (czton mwerevu oznacza kogos, kogo cechuje madro$é, rozsadek,
spryt). Warto tez wspomnie¢, ze odnosnie do ttumaczen na rosyjski i ukrainski O. Artyushkina
zastanawia si¢, czy wiasciwie zostal w nich oddany charakter Malego Ksigcia (czarujacy czy
irytujacy?) oraz lisa (madry czy przebiegly?) (Artyushkina 2012: 53-55).

2 Por. hiszp. El Principito [+ sufiks zdrabniajacy] (Kuba, Meksyk) — El Pequeiio Principe
[+ przymiotnik ‘maty’] (Hiszpania) (Urbanik-P¢k 2012: 301).

30 Por. polski przektad autorstwa E. Lozinskiej-Matkiewicz (2010), np. ‘Prawdziwe historyjki’,
matego zwierzaczka’, ‘moje dzietko’ (s. 7), ‘maluskiego’ (s. 11), ‘grzybek’ (s. 22).

31 Fr. le mouton, por. hiszp. el cordero (Hiszpania, Meksyk) — la oveja (Kuba) (Urbanik-Pek
2012: 303).

32 Fr. le renard, por. wk. la volpe, hiszp. el zorro (Hiszpania, Meksyk) — la zorra (Kuba) (Urbanik-
Pek 2012: 305).

3 Fr. le serpent.

3% Fr. la fleur; por. hiszp. la flor, port. a flor, lecz wi. il fiore (rodz. meski).
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mfalme, bwana majivuno, mlevi®>, mfanyabiashara, mwasha taa, mzee muun-
gwana mtaalamu wa jiografia, mlinzi wa njia (panda) ya reli, i ponownie mfa-
nya biashara®). Jak mozna zauwazy¢, bohaterowie utworu nie posiadajg nazw
wlasnych (imion czy nazwisk), wszystkie postacie okre§lone zostaty w slad za
swym zaj¢ciem (zawodem) lub glowng cechg, ewentualnie wlasng tozsamoscia
(fauna i flora).

W utworze dochodzi do personifikacji wybranych elementow Swiata przyrody
(kwiaty, gtoéwnie roze, lis/szakal, waz/zmija). Obdarzone zostaty one umiejetno-
$cig mowienia, myslenia i odczuwania emocji. W przypadku gramatyki suahili
caly $§wiat ozywiony (poza ludzmi wszystkie zwierzeta), mimo swej przynalez-
no$ci formalnej do gramatycznych klas nie-ludzi (czyli klas nie 1/2), na pozio-
mie syntaktycznym funkcjonuje w identyczny sposob jak owe ,,ludzkie” klasy, co
w pewnym stopniu przybliza go do ich $wiata. Kwiaty jednak zachowywac si¢ tak
moga jedynie w $wiecie fantazji.

Maly Ksiaze i jego znajomi w procesie budowania
wzajemnych relacji

Maty Ksigze zawiera wiele nowych znajomosci, o czym dowiadujemy si¢
z ust narratora-pilota. Wszystkie jego kontakty majg charakter face-to-face. Tresci
utworu nie bedg przytacza¢ w cato$ci. Jest ona powszechnie znana, a istotne dla
nas szczegOly zostang podane w stosownym momencie.

Przede wszystkim Maty Ksiaze¢ poznaje pdzniejszego narratora historii (albo
raczej odwrotnie, gdyz cate zdarzenie opisane zostato z jego perspektywy), au-
tora ksigzki, kiedy ten znalazt si¢ na Saharze po rozbiciu si¢ samolotu, ktory
samotnie pilotowat. W trakcie ich kilkudniowego spotkania chtopiec stopniowo
ujawnia, jak wygladato jego zycie na malutkiej planecie, gdzie nieszczesliwie
zakochat si¢ w r6zy oraz opowiada o swej pozniejszej przyjazni z lisem/szaka-
lem. Relacjonuje takze szereg wizyt na kilku innych planetach, zamieszkiwa-
nych przez dziwnych, dorostych osobnikow.

Poza przyjaznig z pilotem-pisarzem, a wczesniej z lisem/szakalem, najwigcej
emocji w zyciu Malego Ksiecia wzbudzita pewna roza, ktéra na jego planecie
pojawila sie nagle i przypadkowo, w postaci nasionka przyniesionego przez wiatr.
To od niej zaczniemy.

35 Ttumacz przektadu perskiego musiat wybra¢ migdzy kims, kto upija si¢ wodka lub arakiem,
a kims, kto upija si¢ winem; oba terminy niosa w miejscowej kulturze zupetnie odmienne konotacje
(Ktagisz 2012). W wersjach kreolskich z Gwatemali, Martyniki oraz Gujany Francuskiej chodzi
o alkohol z melasy trzciny cukrowej (Piechnik 2012: 259n.). W przypadku suahili takiego problemu
nie byto.

3¢ Zdecydowanie ttumacze powinni zréznicowac te dwie postaci (Bankiera i Kupca), jako Ze nie
chodzi o t¢ samag osobe.
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Do sceny pierwszego spotkania z owym kwiatem czytelnik zostaje odpowied-
nio przygotowywany. Autor ujawnia informacje stopniowo, tworzac w ten sposob
napigcie. Dlugo nie jest wiadomo, jaka roslina wyro$nie z przywianego ziarenka.
Maty Ksigze obawia si¢ nawet, ze moze okazac si¢ nig jaki$ nowy gatunek baoba-
bow, najwigkszych wrogow jego planety, z ktorymi codziennie toczy walke.

Posta¢ rozy autor wprowadza na dobre w VIII rozdziale, cho¢ sama nazwa
tego kwiatu pada wczesniej (rozdz. VI, s. 17n.) — lecz w zupelnie innych, bardzo
ogolnych kontekstach. W kolejnym rozdziale posta¢ kwiatu nabiera juz konkret-
nego ksztattu, wowczas gdy Maty Ksiaz¢ wyraza obawe o losy 16z (jak to okresla:
‘nawet kwiatow posiadajacych kolce’ hata maua yenye miiba, rozdz. VII, s. 21).
Znajda si¢ one w niebezpieczenstwie ze strony baranka, otrzymanego niedawno
w prezencie. Maly Ksiaze jest wstrzasniety faktem, ze ten mogltby zagrazac ich
egzystencji, a zwlaszcza zyciu jednej z r6z. Nazywa ja swoim kwiatem (ua langu
‘moj kwiat’) i przyznaje si¢ do zywionego w stosunku do niej uczucia, zdradzajac
tym samym swoj sekret. Cho¢ z tekstu wcigz nie wynika, ze kwiat o ktérym mowa
to wlasnie r6za. W oryginale dowiadujemy si¢ o tym dopiero w XX rozdziale,
w suahilijskiej wersji szybciej, bo juz w VIII*7. Do$¢ weze$nie mozemy ja tez zo-
baczy¢ na ilustracji (s. 23). Jeszcze zanim poznamy doktadnie histori¢ owej 16zy,
widzimy emocje, jakie wzbudza w Matym Ksieciu.

Pewnego dnia o $wicie pak r6zy w koncu rozkwita. Maty Ksigze jest zachwy-
cony jej pigknem. Lecz oczarowanie wkrotce ustgpi miejsca rezygnacji, gdyz
obiekt jego mitosci*® ma bardzo trudny i zmienny charakter, co w koncu doprowa-
dzi do tego, ze Maly Ksigze podejmie decyzje o definitywnym opuszczeniu swej
planety. W tym miejscu trzeba dodaé, iz w kulturze Afryki Wschodniej kobiety
postrzegane sg przede wszystkim jako ozdoba mezczyzny. W poezji najczgsciej
porownywane bywaja wiasnie do kwiatow (lub owocow), co sugeruje ich urode
(i stodycz)*. Przekonanie to w przypadku omawianego utworu traktowa¢ moz-
na jako rekompensatg braku rodzaju gramatycznego suahilijskich rzeczownikow
(mam na mysli stowa ua oraz waridi), gdyz oznacza ono, ze ‘kwiat’ czy ‘r6za’ to
symbole kobiecosci®.

37 Por. Gornikiewicz 2012.

3 Tstniaty r6zne hipotezy, lecz wigkszo$¢ faktow zdecydowanie przemawia za tym, ze inspiracja
w przypadku r6zy byta pigkna salwadorska matzonka pisarza — Consuelo (Goérnikiewicz 2012: 133n.).

3 Jednakze pickno nie jest ich cecha trwatg. Ta przemijalno$¢ stanowi dla mezczyzn dobra
racjonalizacj¢ faktu poslubiania kilku Zon (lub posiadania kilku partnerek) jednoczes$nie. Analogicznie
jak w przypadku kwiatow, me¢zczyzna posiada mozliwo$¢ dokonania wyboru najpigkniejszej wsrod
wielkiej ich liczby, a potem ,,zerwania nowego [kwiatu — ZP], gdy tylko stary straci swa $wiezos$¢”
(Mlacha 1996: 218n.).

4 Takie postrzeganie kobiet wiaze si¢ z traktowaniem ich przedmiotowo, jako wlasno$ci me¢zezyzn
(Mlacha 1996: 214n.). Przypisywana im bywa réwniez cecha stabosci (Mlacha 1996: 215-217), co
pokrywa si¢ z opinia Matego Ksiecia na temat jego rozy. Swiat jednak nie zawsze jest taki prosty. Por.
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Opis historii znajomosci z r6za jest kontynuowany w rozdziale kolejnym
(rozdz. 1X), a jej wspomnienie i niepokdj o jej losy towarzysza Matemu Ksie-
ciu podczas dalszej wedrowki, 1 ostatecznie stajg si¢ czynnikiem decydujacym
0 powrocie na wtasng planete, pomimo szoku przezytego po spotkaniu z catym
ogrodem podobnych kwiatow. Przeciez jego roza twierdzita, ze jest jedyna na
swiecie!

W przeciwienstwie do rozdziatu VIII, w rozdziale nastgpnym obserwujemy
radykalng zmiang relacji migdzy naszymi bohaterami. O ile na poczatku znajo-
mosci cechowat ich zrozumialy dystans, wynikajacy ze wzajemnej obcosci roz-
mowcow, a przejawiajacy sie we francuskim oryginale poprzez bardzo uprzejmy,
wrecz ceremonialny, ton rozmowy (m.in. zwracanie si¢ do siebie na ,,pan/pani”),
to w rozdziale IX wida¢ juz zmiang w sytuacji: cechuje ja blisko$¢ i poufatos¢
(m.in. przejécie na ,,ty”*'). Tak naprawd¢ nie wiemy, ile czasu mingto od ich
poznania, ale widocznie wystarczajaco duzo, by Maty Ksigze zdecydowat si¢
odejs¢.

W jezyku suahili brak srodkow (brak opozycji na poziomie form adresatyw-
nych: tu—vous) nie pozwala na oddanie takiej dynamiki relacji, jakg zasygnali-
zowal tu autor. Czy tlumacze siegneli po inng strategie, by odda¢ zmiang, ktora
zaszta w miedzyczasie w stosunkach pary bohaterow? Czy wykorzystali na przy-
ktad formy nominalne do oddania typu kontaktu? Ot6z nie. Nie wykorzystali tej
mozliwosci. Jedyng roznica jest stosowanie przez bohaterow bardziej wyszuka-
nych form grzecznosciowych na poczatku znajomosci, a nastepnie catkowite ich
zaniechanie, co wida¢ wyraznie na przyktadzie aktow dyrektywnych. Jak to wy-
glada w praktyce?

Pierwsza faze kontaktu Matego Ksigcia z 1623 w suahili cechuje z jej strony, jak
si¢ wydaje, mimo sporej dozy pychy — pewna unizono$¢. W zasadzie nie wiadomo,
z czego ona wynika. Moze chodzi o ,,wiek” rozmoéwcoOw? — przeciez rdza dopiero
co przyszla na $wiat. A moze o jej uzaleznienie od cudzej opieki? W wersji fran-
cuskiej chodzi o naturalny dystans w przypadku dwojga nieznajomych. W czasach
powstania utworu nawet stosunki miedzy malzonkami opieraty si¢ w tym kraju
na duzym wzajemnym szacunku, czego wyrazem byta forma adresatywna vous
‘pan/pani’, ktéra mozna zaobserwowac¢ m.in. w starszych filmach. Suahilijska r6za
zwraca si¢ do Matego Ksigcia per ,,ty”, bo innej mozliwosci nie ma. Jednak swoj
nizszy status [+ uprzejmos¢]| wyraza za pomoca kilkukrotnego uzycia czasownika
-omba ‘prosic’:

dwa wiersze z antologii poezji mitosnej suahili: Ua langu ‘Moj kwiecie!” oraz Narigisi ‘Narcyzie’,
gdzie to mezczyzni zostali porzuceni (Knappert 1981: 64, 174).
4 Por. Krupa 2012.
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Ninaomba mnisamehe. (s. 26) ‘Prosze, byscie*> mi wybaczyli.’*

[...] naomba unifikirie... (s. 26) ‘[...] prosze, by$ o mnie pomyslat...”
Usiku naomba uniweke chini ya bakuli la kioo. (s. 27) ‘Na noc, proszg, aby$ mnie
wstawil pod szklany klosz.’

Prosbie o $niadanie towarzyszy dodatkowo formuta grzeczno$ciowa kwa hisa-
ni yako ‘z taski swej/badz tak dobry’. Inng forma prosby skierowanej do Matego
Ksigcia jest konstrukcja z czasownikiem -weza ‘moc’ (Eti, unaweza™ kuwa na pa-
zia la kunikinga upepo? (s. 27) ‘Czy mozesz [+ niepewno$¢| znalez¢ parawan, zeby
mnie ostoni¢ przed wiatrem?”), a gdy chodzi o ponaglenie adresata komunikatu, by
ten spehit jej wezesniejsze zyczenie — konstrukcja eliptyczna (Hii pazia?... (s. 27)
‘A ten parawan?...”). W calej scenie kaprys$na réza znajduje si¢ w relacji silnej
zaleznosci od rozmowcy, gdyz to wytgcznie on jest w stanie zaspokoi¢ jej potrze-
by: podla¢ (tj. dostarczy¢ chai cha asubuhi ‘$niadanie’®), ostoni¢ przed wiatrem
(j. zdoby¢ i zainstalowac bakuli la kioo ‘szklany klosz’ oraz pazia ‘parawan’).
Oddaje to dobrze owo naomba ‘proszg’, sugerujace przez nadawce wypowiedzi
okreslone mozliwosci partnera interakcji (por. Podobinska 2004: 114).

Sytuacja zmienia si¢ w trakcie znajomos$ci. Ostatecznie dochodzi do tego, ze
Maty Ksigze postanawia wyjecha¢. Przyjrzyjmy si¢ scenie jego pozegnania. Co
prawda ze strony roézy pada prosba o wybaczenie, jeszcze raz z czasownikiem
-omba ‘prosi¢’ ([...] nakuomba unisamehe. (s. 29) ‘[...] prosze cig, by§ mi wy-
baczyt.”), lecz kolejne sugestie i polecenia zostaty juz przez nig sformutowane
w trybie rozkazujacym (nawet nie zyczacym), jak migdzy rownymi sobie osobami
bliskimi:

Jaribu kufurahi. (s. 29) ‘Sprobuj by¢ szczesliwy.’

Jaribu kuwa na furaha... Acha hilo bakuli la kioo. (s. 31) ‘Sprobuj by¢ szczesliwy...

Zostaw ten szklany klosz.’

Usizubae kama hivi, inakera. [...] Basi ondoka. (s. 31) ‘Nie zwlekaj tak, to irytuje. [...]

0Odejdz juz.’

Obecnie warunki ich spotkania sg zupehie inne. I komunikaty takze. Ewolu-
owaly od poczatkowej formy niebezposredniej pod wzgledem tresci sugestii (Vi-
nafikiri ni saa ya chai ya asubuhi [...] kwa hisani yako naomba unifikirie... (s. 26)

# Liczba mnoga w wersji suahili (2 0s.) jest zwyktym przeniesieniem formy gramatycznej
z oryginatu i nie ma nic wspdlnego z szacunkiem czy grzecznoscia.

W artykule korzystam z thumaczen wlasnych, pragnac jak najlepiej wyeksponowac okreslone
zjawiska jezykowe (niestety czasami kosztem pigkna jezyka).

4 Nietypowa (cho¢ akceptowalna) struktura prosby w suahili, kalka schematu dyrektyw
w angielskim. Por. Podobinska 2004: 118.

4 Dost. ‘poranna herbata’. Zwrot bardzo umiejetnie dobrany przez thumaczy sposrod calej gamy
okreslen na pierwszy positek dnia, takich jak chakula cha asubuhi ‘dost. positek/jedzenie poranne’,
kifungua kinywa ‘dost. co$, co otwiera usta’, kiamshakinywa ‘dost. cos, co budzi usta’.
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‘Jak sadze, juz pora na $niadanie [...] z faski swej, proszg, bys o mnie pomyslat...”)
do zupehie bezposrednich. Jednoczes$nie r6za przestaje dba¢ wylacznie o swoj
interes, nie zabiega juz tylko o wlasng wygode (Sniadanie, klosz, parawan). Cho¢
w pierwszym odruchu nawet nie odpowiada na stowa pozegnania Matego Ksiecia
(urazona jego decyzja?). Podejmujac rozmowe przyznaje si¢ do uczucia, jakim go
darzy. Czuje si¢ winna, przestaje kaprysi¢ i zachgca swego opiekuna, by ten zaczat
mysle¢ o sobie, co w pewnym stopniu uzasadnia uzycie form trybu rozkazujacego
ze wzgledu na korzys$¢ adresata komunikatu. W jej wypowiedziach dominuje wiec
perspektywa dobra partnera (ona zadba o siebie sama). Zmiana jest radykalna —
takze na poziomie werbalnym.

Inng relacja, ktora znacznie ewoluuje od pierwszego spotkania, jest wspomnia-
na znajomos¢ z lisem/szakalem (rozdzial XXI). To on zostaje pierwszym przyja-
cielem Malego Ksiecia, ktéremu bardzo dokucza samotnos¢. Maty Ksiaze (samot-
ny, a jednocze$nie oczarowany wygladem partnera) jest bezposredni i natychmiast
proponuje wsp6lng zabawe (Njoo tucheze pamoja. (s. 65) ‘Chodz, pobawmy si¢
razem!’). Poczatkowo lis/szakal nie wyraza zgody ze wzgledu na to, ze nie zostat
jeszcze — jak to okresla — ,,oswojony”. Wkrotce jednak zwraca si¢ do Matego Ksie-
cia z prosba, by ten to uczynit. To lis/szakal uczy partnera stosownego rytuatu, po-
wolnego zblizania si¢ do siebie nawzajem, spowalnia tempo nawigzywania relacji,
by ich znajomosci doda¢ glebi.

Jednak od strony werbalnej ich wzajemne stosunki nie ewoluuja tak jednoznacznie
jak w przypadku rozy. Potwierdza to nawet sama struktura tekstu. Znajomos¢ zostata
opisana w jednym rozdziale*. W wersji suahili pierwsza prosba, ktora pada z ust lisa/
szakala, zawiera — podobnie jak w przypadku r6zy — czasownik -omba ‘prosi¢’, a ten
ponownie zostal wzmocniony formuta grzecznosciowa kwa hisani yako ‘z taski swej/
badz tak dobry’ (Kwa hisani yako, naomba unifuge! (s. 67) ‘Z taski swej, proszg, abys
mnie oswoit!”). W ten sposob lis/szakal sam plasuje si¢ na pozycji zaleznej od part-
nera, mimo wczesniejszej propozycji wspolnej zabawy zaoferowanej przez tamtego.
W trakcie dalszej rozmowy szybko przechodzi do strategii partnerskich, takich jak
tryb rozkazujacy oraz adhortatywny, czas przyszly, a nawet zwroty zawierajacy takie
stowa, jak lazima ‘trzeba’ czy sharti ‘koniecznie’ (nifuge ‘oswoj mnie’, ni lazima kuwa
na subira sana ‘trzeba mie¢ duzo cierpliwosci’, kwanza utakaa ‘najpierw usiadziesz’,
ingalikuwa vizuri zaidi kama ungerudi ‘byloby lepiej, gdybys wrocit’, sharti kuweko
na kanuni ‘koniecznie muszg by¢ zasady’, nenda kaangalie ‘idZz zobaczy¢’, utarudi
kuniaga ‘wrocisz pozegnaé si¢ ze mng’). Zaczyna zachowywac si¢ jak w relacji do-
brych znajomych. Jednak nie wida¢ tu wyraznego rozwoju tych strategii na osi czasu
(pomingwszy pierwsze -omba ‘prosic’), a tym najbardziej radykalnym (zawierajagcym

4 W wersji francuskiej brak widocznego dystansu miedzy partnerami interakcji, relacja na
poziomie fu—tu.
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lazima, sharti ‘trzeba, koniecznie’) towarzyszy bezokolicznik (a nie forma osobowa)
— wigc majg postac¢ zasad og6lnych, a nie polecen skierowanych do konkretnej osoby.
Tym samym ich ofensywny charakter ulega ostabieniu.

Drugim przyjacielem Malego Ksigcia zostaje spotkany na pustyni pilot-nar-
rator. W tym przypadku moze troch¢ dziwi¢, ze nasz bohater nie wita si¢ z nim,
jak to czyni wobec innych napotkanych oséb czy postaci ze Swiata fauny i flory,
lecz bezposrednio przechodzi do rzeczy. Prosi o narysowanie mu baranka. Auto-
rowi chodzito prawdopodobnie o wyeksponowanie desperacji chtopca i swojego
zaskoczenia sytuacja. W wersji francuskiej Maty Ksigze w pierwszym momencie
spotkania w wymiarze grzecznos$ci zachowuje si¢ w sposob dos¢ ambiwalentny,
gdyz miesza formy z dwoch poziomow, tj. vous i tu (s’il vous plait ‘prosz¢ pana’
+ dessine-moi ‘narysuj mi’). To nie moze by¢ przypadek, gdyz dochodzi do tego
dwukrotnie. W wersji suahilijskiej byto to tatwe do uniknigcia (zreszta zastosowa-
no tafadhali ‘proszg’, ktore nie jest forma osobowa) (s. 3, 4).

Podczas tej pierwszej rozmowy Maty Ksigze wydaje si¢ apodyktyczny (stosuje
tryb adhortatywny i rozkazujacy, takie formy czasownikow jak ninahitaji ‘potrze-
buj¢’, nataka ‘chce’, inakubidi ‘musisz’). Relacja migdzy nim a pilotem zmienia si¢
z uptywem czasu o tyle, ze Maly Ksigze, od samego poczatku historii uparty w kwe-
stii egzekwowania bez zadnej wzajemnosci potrzebnych mu przedmiotow i infor-
macji (do czego by¢ moze z racji urodzenia badz wtadzy mialoby przyshugiwa¢ mu
prawo — przeciez jest ksieciem) zaczyna przejawia¢ pewne poczucie wspolnotowo-
$ci i empatii dla potrzeb drugiej strony, do czego dochodzi po tym, jak zrozumiat juz
sekret prawdziwej przyjazni. Widaé to w koncowych fragmentach tekstu, kiedy pro-
ponuje wspdlne poszukiwanie studni i pragnie oszczedzi¢ przyjacielowi bolu rozsta-
nia (Twende tukatafute kisima... (s. 76) ‘Chodzmy poszuka¢ studni... >, naomba usije
(s. 90) ‘proszg, abys nie przychodzit’).

Jednoczesnie pilot, nie po raz pierwszy wzruszony wrazliwos$cig chtopca i gleboko
mu wspolczujacy, ucieka sie do nominalnych form adresatywnych wyrazajacych nie
tylko szacunek, ale i blisko$¢ (bwana mdogo (s. 88 — dwukrotnie, 89 — reduplikacja)
‘krolewiczu’, mpendwa bwana mdogo (s. 87) ‘drogi/kochany krolewiczu™” — dostrze-
ga w nim bowiem slabe dziecko. Zastosowanie nominalnych form adresatywnych
(poza relacja z Krélem — o czym za chwile) stanowi w calej tej historii duza osobli-
wos¢®. Thumacze, ze swej strony, nie zdecydowali si¢ na zadng ingerencj¢ polegajaca
na wprowadzeniu nowych form, co w przypadku suahili wydaje si¢ uzasadnione.

Ciekawym spotkaniem jest takze to, do ktorego dochodzi na pierwszej plane-
cie. Zamieszkiwana jest ona przez Krola. Maly Ksiaze dwukrotnie zwraca si¢ do
monarchy per Mfalme (s. 34 — dwukrotnie, ft. sire) ‘Krolu’, natomiast w trudniej-

47 Por. bwana mdogo wangu (s. 9) ‘moj krolewiczu’.
# Jednokrotnie Maty Ksiaz¢ uzywa w rozmowie z pilotem zwrotu bwana ‘dost. panie’ (s. 80),
jednak nie chodzi tu o forme adresatywna (brak takiej w oryginale), lecz o popularny przerywnik.
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szej negocjacyjnie sytuacji dodajac jeszcze okreslenie mtukufu: Mtukufu Mfalme
‘[Wasza] Krolewska Wysoko$¢’ (s. 37, fr. Votre Majesté). Podczas ich rozmowy
Krol wielokrotnie czuje si¢ zmuszony potwierdza¢ swag wladz¢ nad przypadko-
wym poddanym, stad liczne rozkazy i pseudo-rozkazy: ninakuamuru (s. 32 — dwu-
krotnie, 33, 34) ‘rozkazuj¢ ci’, ni amri (s. 32) ‘to rozkaz’, lecz jest na tyle madry,
by jej nie naduzywaé bezmyslnie. Stara si¢ dostosowac swe polecenia do okolicz-
nosci, totez rozkazuje Matemu Ksieciu robi¢ to, co ten wlasnie robi, a stoncu zajs¢
woweczas, gdy zaj$¢ powinno zgodnie z prawem natury. Oczywiscie Maly Ksiaze,
wielce cenigcy sobie niezalezno$¢ myslenia i wolnos¢ ducha, to wykorzystuje.
I kiedy Krol zabrania mu odejs¢, mowi:

Kama Mtukufu Mfalme ungetaka kutiiwa papo hapo, ingebidi unipe amri ya maana.
Ungeweza, kwa mfano, kuniamuru kuondoka kabla ya dakika moja kwisha. [...] (s. 37)
‘Gdyby [Wasza] Krolewska Wysoko$¢ cheiata zosta¢ wystuchana natychmiast, trzeba
bytoby, aby mi wydata rozsadny rozkaz. Mogtaby, na przyktad, rozkaza¢ mi odejsc,
zanim uptynie jedna minuta. [...]°

Wydajac polecenia i instrukcje Krol ucieka si¢ sporadycznie takze do trybu
rozkazujgcego i czasu przysztego (tego ostatniego raczej w przypadku instrukcji).

Postawa Matego Ksiecia wobec monarchy jest petna szacunku: chcac o co$
zapyta¢ pytanie swe poprzedza przeprosinami z czasownikiem -omba ‘prosi¢’ (na-
omba unisamehe + tryb zyczacy nikuulize swali... (s. 34) ‘prosze, by$s mi wyba-
czyl, ze zadam ci pytanie...”), kierujac do wtadcy prosbe, stosuje tryb przypusz-
czajacy (ningependa kuona (s. 34) ‘chciatbym zobaczy¢’, ungeweza kuniamuru (s.
37) ‘[Krolewska Wysoko$¢] mogtaby mi rozkazac¢’), ewentualnie zwrot tafadhali
‘prosze’, ktory tagodzi tryb adhortatywny (s. 34). Wszelkie akty krytyki swego za-
chowania usprawiedliwia (np. ziewanie zme¢czeniem podr6zg). Podczas rozmowy
inicjatywa nalezy gtéwnie do Krola.

Suahilijska wersja Malego Ksiecia
a odwzorowanie relacji spotecznych

Poznali$my pobieznie najwazniejszych znajomych Malego Ksiecia i ich wzajem-
ne relacje. Wobec tego sprobujmy zweryfikowac, czy istnieja jakie$ ogolne zasady,
ktérymi podczas procesu translacji kierowali si¢ thumacze, cheac odda¢ na poziomie
werbalnym relacje migdzy bohaterami utworu, czy tez po prostu poshuzyli si¢ ekwi-
walentami wyj$ciowych struktur gramatycznych. Wiemy juz, ze w suahili nie ma
mozliwosci wyrazenia dystansu i szacunku wobec drugiej strony interakcji dzigki
uzyciu zaimka vous (na oznaczenie jednej osoby), a nominalne formy adresatywne
znalazly zastosowanie wytacznie w dwoch przypadkach: w relacji narratora wobec
malego Ksigcia oraz w relacji tego drugiego z Krélem (zgodnie z oryginatem). Czy
w takim razie na poziomie dyrektywnych aktow mowy, ktorych przyktadami juz
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si¢ postugiwali$my, zaobserwowa¢ mozna jakies mechanizmy gwarantujace prze-
ozZenie zatozen autora oryginatu w odniesieniu do spotecznej hierarchii i bliskosci,
zakodowanych w wersji francuskiej w warstwie pronominalnej?

Zacznijmy od przyjrzenia si¢ raz jeszcze, jak zwracaja si¢ do siebie poszcze-
goblne pary osob potaczonych wspolng interakcja (zestawienie zbiorcze prezentuje
tab. 1; MK — Maty Ksigze*). Formy vous pojawiajg si¢ w pierwszej fazie kontaktu
Matego Ksigcia z 16zg (stosowane symetrycznie), ale to ulega zmianie; wystepuja
takze w czasie jego wizyty u Kréla (niesymetrycznie). W przypadku osobnikoéw
zamieszkujacych kolejne planety w oryginale francuskim przewazaja relacje na
poziomie tu—tu (Pijak, Latarnik®, Zwrotniczy, Kupiec), cho¢ w dwoch przypad-
kach (Pr6zny, Bankier) dochodzi do ewolucji formy zwracania si¢ Matego Ksiecia
do partnera z vous na tu, lecz trudno okresli¢ dlaczego. Stosunek Matego Ksiecia
do narratora jest poczatkowo peten wahania, ale ich relacja szybko stabilizuje si¢
na poziomie fu—tu. Natomiast zaimkiem vous Maty Ksiazg przez caty czas hono-
ruje Starszego Pana geografa. W suabhili, jak wiemy, takiej mozliwos$ci nie ma. Re-
lacje Matego Ksigcia z lisem/szakalem charakteryzuje od poczatku symetryczne
uzywanie zaimka fu—tu. Podobnie jest z wgzem/zmija.

Tab. 1 Formy adresatywne w oryginale

Formy adresatywne Nadawca<—>Adresat (strony)

w oryginale

>vous/tu (niejednoznacznie) MK<—>Narrator (11, 12)
vous<—>vous (symetrycznie) |MK<—>réza (31--33)

tu<—>tu (symetrycznie) MK<—>Narrator (od 11); r6za>MK (34-36); MK<—
>waz (60-62, 83-84); MK<—>lis (67-74)

>tu (jednostronnie) r6za>MK (34-36); MK>Pijak (44); MK>Latarnik (50-
52); MK>Zwrotniczy (74); MK>Kupiec (76)

>vous (jednostronnie) MK>Bankier (45); MK>, ,echo” (63)

vous—>tu (transformacja) MK>Prézny (42—>44); MK>Bankier (45—>47-49)

tu<—>vous (brak symetrii) MK<—>Krol (37-41); MK<—>Prozny (42); MK<-
>Starszy Pan geograf (53-57)

Skoro w suahili nie ma mozliwo$ci oddania w taki sposob niuansow wzajemnego
kontaktu, proponuje z francuskim oryginatem skonfrontowac teraz suahilijskie wzorce
dyrektyw, probujac si¢ dowiedzie¢, czy sa to formalne odpowiedniki zwrotow uzy-
tych przez autora utworu, czy tez w procesie ttumaczenia doszto do ich modyfikacji
zuwzglednieniem zasad lokalnej praktyki jezykowej. W pierwszej fazie wyodrgbnimy
te struktury, ktore w jaki$§ sposob roznig si¢ od wersji oryginalne;j (tab. 2).

4 Pozostate skroty stosowane w tabelach podane zostaly na koncu.
50 W warstwie jezykowej deklarowany szacunek dla tej postaci nie zostal uwidoczniony.
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Tab. 2 Schematy aktow dyrektywnych — glowne réznice migdzy oryginatem i thumaczeniem

tun’asqu’af

tena

rozk asiku-zycz
naomba usi-
niache ni-zycz

huna budi uni-zycz

Schematy erektyw Schematy dyrel?tyw Nadawca>Adresat Rodzaj modyfikacji
w oryginale w tlumaczeniu
s’il vous plait adh tafadhali + uni- adh MK>Narrator x2 -V
allons f njoo tu-zycz tuka-zycz MK>Narrator (~1mn)
il faut f inatubidi tu-zycz Narrator>MK +1mn
auriez-vous la bonté | kwa hisani yako naomba |ré6za>MK +naomba—-V
def uni-zycz roza>MK +weza—V—przyp—neg
vous n’auriez-pas un |eti, unaweza kuwa na N? +naomba—V—przysz
A? réza>MK
naomba uni-zycz | —interdire
vous me + przysz KroI>MK ;
rozk-+neg tena Krol>MKx2 (;2p o})
je te ’interdis ninakuamuru u-zycz B
je t’ordonne de f haya rozk, ni >MKKrol> .
: —V+
je  vous demande | amriuta(weza) ku- MKMK>Krél Vtafadhali
pardon de vous f naomba unisamehe niku- [-VM] +bidi
f .t . . l .. k . , - —
[i;]es moi plaisir, rozk | zycz MK>Krél pouvoir; [-VM]
tafadhali nifanyie MEK>Krél .
elle pourrait me f|upendeleo huu ~—2poj-ne que
[VM] u-zyez. . +bidi-przysz
ingebidi+ uni- zycz; MEK>Latarnik
tun’asqu’af ungeweza kuni- ‘+naomba
Geograf>MK
tu vas me f [przysz] ni ku- +Imn(+pamoja)
MK>, echo” +naomba
rozk [mn] inakubidi uni- zycz 2poi(tprzyp)
MK>lis
viens f avec moi naomba+ m- zycz lis>sMK £
s’il te plait adh lisSMK Ltafadhali
il e(it mieux valu f njoo tu-zycz pamoja 0]
kwa hisani yako naomba | Narrator>MK S-kipoj)
laisse- moi f uni-zycz MEK>Narrator falloir
adh aft ingalikuwa vizuri zaidi MEK>Narrator ‘naomba
il faut que tu Zycz kama unge MEK>Narrator MK> (+1poj)
je veux encore te f f Narrator PoJ
il ne faut pas qu’il te|niachie MEK>Narrator +budi_ne que
Zycz tafadhali nipe ni-zycz MK>Narrator 1
rozk-neg inakubidi ku-
laisse-moi f ninapenda kuku- uki- waz>MK
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Okazuje sie, ze na 0g6lng sume wyrdznionych 72 schematow aktow dyrektyw-
nych (poza skierowanymi do czytelnikow) 26 ulegto wigkszym badz mniejszym
modyfikacjom, z czego 16 (tj. okoto 20% catosci) zaliczytabym do powazniej-
szych (w tabeli wyrdznione zostaty za pomoca wyttuszczenia). W statystyce nie
uwzgledniam transformacji osoby vous>tu, gdyz w suahili w przypadku zwraca-
nia si¢ do jednego rozméwcy jest ona obligatoryjna, a to w zasadzie jedyny typ
kontaktu zarejestrowany w tekscie (wyjatkiem jest rozmowa z réozami i ,,echem”
— wiegcej niz jeden ,,rozmowca”).

Na czym polega specyfika suahilijskich modyfikacji? Najwazniejsza z nich
to stosowanie performatywu -omba ‘prosi¢’: dwa razy w przypadku rézy (w po-
czatkowej fazie znajomosci), raz przez lisa/szakala (na poczatku znajomosci)
i raz w rozmowie Matego Ksigcia z narratorem (przed ich rozstaniem). Oczywi-
$cie pomijam wszystkie przypadki, gdy czasownik ten jest semantycznym ekwi-
walentem francuskiego demander. Drugim istotnym zabiegiem zastosowanym
przez thumaczy jest wykorzystanie wyrazajagcego powinnos¢ -bidi ‘musie¢’: ma
to miejsce w rozmowie Matego Ksigcia z Krélem (co wydaje sie dziwne, gdyz
stanowi wytom na tle pozostatych aktow dyrektyw w tej rozmowie, 1 z pewno-
$cig zostalo odebrane przez tego drugiego jako zachowanie niegrzeczne) oraz
w przypadku Starszego Pana geografa (zdecydowanie bardziej zrozumiate, gdyz
polecenie pada z ust osoby starszej). Trzecia sytuacja, gdzie pojawia si¢ — nieza-
mierzony w oryginale — przymus, jest rozmowa Matego Ksigcia z wezem/zmija,
gdy ten drugi zwraca si¢ do chtopca stowami Tu n’as qu’a m’y attendre. ‘Wy-
starczy, ze tu na mnie poczekasz.’, co nieprecyzyjnie przettumaczono jako Huna
budi unisubiri hapo. (s. 84) ‘Musisz koniecznie (tzn. nie masz wyjscia) tu na
mnie czekac.’

Poruszytam dotad wybrane kwestie dotyczace realizacji konkretnych za-
chowan jezykowych, nalezgcych do bardziej uwrazliwionych na relacj¢ mie-
dzy rozmdéwcami. Inne wzorce grzecznosciowe obejmujg w suahili, podobnie
jak 1 w innych kulturach, przede wszystkim powitania, pozegnania, przeprosi-
ny czy podzigkowania. Poswie¢my im chwile. Zacznijmy od tych pierwszych.

Kiedy Maly Ksigze w czasie swej migdzyplanetarnej podrozy kogo$ spoty-
ka, wszystkich pozdrawia w identyczny sposob: zwrotem Salaam ‘pokdj’. Jest
to w zasadzie forma pozdrowienia w jezyku arabskim i jedynym argumentem
uzasadniajacym jej wprowadzenie jest fantastyczny/nierealistyczny charakter
utworu. Wita w ten sposob kolejno: Proznego, Bankiera, Latarnika, we¢za/zmi-
je, kwiatek na pustyni, roze w ogrodzie, Zwrotniczego i Kupca, a lis/szakal
wita tak jego. Jako odpowiedz zawsze pada to samo stowo Salaam, tylko waz/
zmija (w oryginale zamiast w reakcji na Bonne nuit ‘Dobranoc’) odpowiada
[zapewne omytkowo] Nzuri ‘Dobrze’. Taka odpowiedz zdradza wahania thu-
maczy co do formuty pozdrowien, ktdra powinna raczej przyja¢ forme pytania
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Habari (gani)? ‘Co stycha¢?’ (ewentualnie z okresleniem pory dnia) i wow-
czas odpowiedz Nzuri bytaby witasciwa. Lecz w tej sytuacji nalezatoby roz-
szerzy¢ etap powitan o kolejng ture (na zasadzie wzajemnosci, z inicjatywy
pierwotnego adresata).

Inng formuta powitalng w utworze jest zastosowana wieczorem Jioni njema'
‘Dobry wieczor [w zamierzeniu]’, ktorej uzywa Latarnik zapalajac latarnie, co
raczej sygnalizuje zmiang pory dnia niz jest faktyczng formuta grzecznosSciowa.
I dwa razy pozostaje bez odpowiedzi (podobnie jak jego dwukrotne Salaam).
W przypadku powitan ciekawym zabiegiem, przeniesionym z oryginatu, jest re-
akcja rozmoéwcey przesunigta w czasie z powodu jego zaabsorbowania wiasnym
dziataniem (Biznesmen) albo ciekawosci Matego Ksiecia, ktory nie czekajac na
odpowiedz, pospiesznie zadaje pytanie (Latarnikowi). Sekwencja powitanie-reak-
cja zostaje wowczas rozdzielona inng wypowiedzig adresata.

W kulturze Suahili grzeczno$¢ wymaga, aby miedzy znajomymi powitanie byto
rozbudowang serig wzajemnych pytan—odpowiedzi, natomiast miedzy nieznajo-
mymi taka wymiana jest zdecydowanie krotsza. Istnieje jednak wyrazne zrdzni-
cowanie na forme¢ powitan ze wzgledu na réznice w statusie, przy czym glownym
czynnikiem decydujacym o nim jest tutaj wiek, albo raczej roznica wieku miedzy
rozmowcami. W ttumaczeniu nie zostato to uwzglednione, co ulatwita sama wer-
sja francuska — brak powitan w niektorych sytuacjach. Maty Ksiaze pomija powi-
tanie podczas spotkania narratora, od razu zwraca si¢ do niego z prosba. Nie wita
tez Krola, Pijaka ani Starszego Pana geografa, chociaz to on jest u nich gosciem.
Takze ro6za przechodzi bezposrednio do rozmowy.

Na pozegnanie z ust Matego Ksiecia pada zwykle zwrot Kwa heri. Po raz
pierwszy Maty Ksiaze¢ zegna tak r6z¢. Ta nie odpowiada. Pozegnanie zostaje
ponowione. R6za ignoruje je, przechodzac do przeprosin i wyjasnien. Gdy Maty
Ksigze w ten sam sposob zegna si¢ lisem, ten zgodnie z przyjetymi zasadami od-
powiada Kwa heri. Sugeruje tym samym, ze niekoniecznie si¢ jeszcze spotkaja.
Maty Ksigze zegna tez pustynny kwiatek, tym razem na zawsze, stowem Buriani
‘Zegnaj’, na co w reakcji pada odpowiedz-echo. Formuty pozdrowien zbiorczo
prezentuje tab. 3.

51 Formuta ta ma raczej charakter Zyczenia (kalka), a nie typowego pozdrowienia stosowanego
W porze wieczornej.
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Tab. 3 Formuly pozdrowien

Formuty pozdrowien Formuly pozdrowien w tltumaczeniu (strony)
w oryginale
bonjour — bonjour; bonjour | salaam — salaam [MK<—>>Prozny (38); MK<—>—Bankier
-0 (41); MK<—>—Latarnik (46); MK<—>-kwiatek (60); MK<—

>— echo” (60); MK<—>K>r6zze (62); lis<—>-MK (64);
MK<—>Zwrotniczy (73); MK<—>-Kupiec (75)]; salaam — &
[Latarnik>MK (47, 49)]

bonsoir — @ jioni njema — ¢ [Latarnik>MK (46, 47)]

bonne nuit — bonne nuit salaam — nzuri [MK>waz (57)]

adieu — adieu; adieu — o kwa heri — kwa heri [MK<—>>lis (71)], buriani — buriani
[MK<—>>kwiatek (60)]; kwa heri — o [MK>r6za (29, 29)]

Sposrod zwrotdow grzecznos$ciowych pojawiajg si¢ tez przeprosiny (tab. 4):
trzykrotnie w przypadku rézy (dwa razy z jej strony, raz ze strony Matego Ksie-
cia), w rozmowie Malego Ksiecia z lisem/szakalem oraz podczas wizyty na plane-
cie Krola, a takze gdy autor zwraca si¢ do dzieci (w dedykacji). W ich przypadku
znakomicie wida¢ przetozenie francuskiego czasownika demander na suahili jako
-omba ‘prosi¢’, ktory pojawia si¢ w przypadku wypowiedzi osob o statusie niz-
szym (r6za w stosunku do Matego Ksigcia, Maly Ksiaze w stosunku do witadcy),
i grzecznosciowo: narrator do czytelnikdw-dzieci.

Tab. 4 Formuly przeprosin

Formuly przeprosin Formuty przeprosin w tlumaczeniu (strony)
w oryginale

pardon samahani [MK>lis (65)]
pardonnez-moi samahani [MK>ro6za (26)] -V
je te demande pardon nakuomba unisamehe [r6za>MK (29)]
je vous demande pardon ninaomba mnisamehe [r6za>MK (26)]
je vous demande pardon de|naomba unisamehe +niku- zycz [MK>Kroél (34)] -V
vous f nawaomba radhi watoto kwa ku- [Narrator>Dzieci/
je demande pardon a qu|Czytelnicy (dedykacja)]
d’avoir fait

Podzigkowania w zasadzie nie wystgpuja, poza skierowanymi do konkretnych
0s6b przez thumacza we wprowadzeniu. Nie byto ich tez w oryginale.

Z drugiej strony, mozna byloby przesledzi¢ jeszcze zachowania jezykowe
z gruntu niegrzeczne, np. akty odmowy, niezgody czy krytyki, gdyz w ich w przy-
padku nadawca komunikatu powinien stosowac strategie tagodzace swe zachowa-
nie. Czy sa one realizowane wystarczajaco grzecznie? A moze w tym przypadku
intencja autora byta odwrotna.
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Zakonczenie

Podsumowujac cheiatabym zwréci¢ uwage na dwie sprawy. Po pierwsze, autor
thumaczenia w podzigkowaniach wyjasnia czytelnikom swoj stosunek do utworu
(ktory poznat jako 6-letni chlopiec) i cel, a raczej przyczyne, podjecia si¢ tego za-
dania. Ot6z w czasie swych podrézy do réznych krajow zawsze starat si¢ znalez¢
przektad ksigzki i czytal ja w obcym jezyku. Stawata sie wowczas jego towarzy-
szem i rzucala §wiatto na zjawiska jezykowe (kilinipa mwangaza wa lugha hiyo).
W Tanzanii takiego thumaczenia nie znalazl, totez postanowit przettumaczy¢ ja
samodzielnie.

Uwazam, ze w tej sytuacji powinien uprzedzi¢ czytelnika, ktory by¢ moze, po-
dobnie jak on wczesniej, zechce podszkoli¢ swoj suahili w towarzystwie Matego
Ksiecia, co do wprowadzonych przez siebie modyfikacji. W przeciwnym bowiem
razie doj$¢ moze do réoznych nieporozumien.

Wyobrazmy sobie kogo$, kto nie zna wystarczajaco dobrze jezyka suahili, na-
tomiast jest mito$nikiem ksigzki. Osoba taka w czasie lektury moze wyciagnaé
szereg falszywych wnioskow, cho¢by odnosnie do leksyki i form grzecznoscio-
wych. Np. pomysli, ze stowo pori to dzungla, a duma to tygrys. Zacznie uzywac
dos¢ osobliwych form powitan (salaam) i nie dostosuje swych présb do realiow
hierarchii spotecznej (np. bedzie co$ nakazywac¢ osobom nieznajomym).

Nie chodzi o to, by thumacz wyjasniat wszystkie zmiany, jakich dokonat w tek-
Scie, ale o to, by na takg ewentualnos$¢ przygotowat czytelnika, ktéry moze zechce
skorzysta¢ z przektadu w podobnym celu, w jakim zwyk? robi¢ to tamten. W przy-
padku Tanzanczykow, z ktérymi rozmawiat na temat opisywanej historii, intencja
thumacza bylo sprawienie, by i oni (tak jak on) polubili te ksigzke. Tutaj wiec
podobnego zagrozenia nie ma. Nie ma go tez w przypadku czytelnikow, ktorzy
oryginatu nie znaja.

I jeszcze jedna kwestia. Czy zachowanie Matego Ksigcia to rzeczywiscie wzor
godny nasladowania? Narrator-pilot twierdzi, ze cechowat go dobry charakter (fa-
bia nzuri, s. 16), lecz jednoczesnie mieliSmy okazje zobaczy¢, jak Maty Ksia-
z¢ kieruje do dorostych stowa otwartej krytyki, wprost wyraza swoje negatywne
emocje, jest niepostuszny, ma ciagle jakies$ ,,ale” lakini, ignoruje cudze pytania,
a jednoczes$nie nie waha si¢ zarzuca¢ rozmowcy wlasnymi. Ogoélnie sprawia wra-
zenie bardzo pewnego siebie, a takie zachowanie w przypadku dziecka w kulturze
Afryki Wschodniej, i nie tylko tam, bytoby nie do pomyslenia:

La! La! Sitaki tembo ndani ya chatu! (s. 6) ‘Nie! Nie! Nie chce slonia wewnatrz weza
boa!’

Sikuamini! [hasira kidogo] (s. 22) ‘Nie wierze ci! [troche zly]

Unachanganya mambo... unachanganya kila kitu! (s. 23) ‘Mieszasz sprawy... mieszasz
wszystko!’
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Umevaa kofia ya kichekesho. (s. 38) ‘Masz na sobie $mieszny kapelusz.’
Mibuyu yako, inafanana kidogo na kabichi. [akicheka] (s. 82) ‘“Twoje baobaby trochg
przypominaja kapuste. [smiejgc sie]’

Nie bede sie wdawac w szczegodly, ale na przyklad odmowa wyrazona z uzy-
ciem zaprzeczonej formy czasownika -taka ‘chcie¢’: sitaki ‘nie chcg’ jest w su-
ahili postrzegana jako nieuprzejma (nalezy raczej powiedzie¢ siwezi ‘nie mogg’).
A z drugiej strony, chodzi przeciez o krytyke spotecznych przywar, o karykatury
pewnych typéw ludzkich zachowan (tj. tego, ktory rzadzi, ktoéry nie mysli o ni-
czym innym poza posiadaniem, wytacznie pracuje, wiecznie pije albo teoretyzuje).
To tylko postacie symboliczne, a miejsce akcji utworu przekracza przeciez granice
$wiata rzeczywistego. By¢ moze fakt ten stanowi wystarczajace uzasadnienie dla
otwarcia drzwi do praktyk wykraczajacych poza przyjeta konwencje.

Reasumujac: utwor niewatpliwie nalezy do dziedzictwa kultury francuskiej,
lecz jednoczesnie Maly Ksigze to posta¢ juz ponadkulturowa i ponadczasowa.
Ksigzka przekroczyta granice panstw, kultur i pokolen. Wersja suahilijska cha-
rakteryzuje si¢ niewielkg ingerencja w tekst (zarowno od strony tresci, jak i for-
my?*?), zdecydowanie bardziej opiera si¢ na zasadach ekwiwalencji formalnej niz
dynamicznej, aczkolwiek z niewielkimi transformacjami w kierunku tej drugiej.
Zachodzi jednak obawa, ze w przypadku duzej popularnosci (gdyby na przyktad
zostata wprowadzona jako lektura szkolna) mogtaby przyczyni¢ sie¢ do zachwia-
nia niektorych norm komunikacyjnych obowigzujacych w spotecznosci Afryki
Wschodniej, gdyz mozna spodziewac si¢ pewnego jej wpltywu na przyszie za-
chowania jezykowe czytelnikow, zwlaszcza na poziomie relacji dziecko — dorosty
(m.in. rodzic).

Dr Zofia Podobinska — adiunkt w Katedrze Jezykow
1 Kultur Afryki Wydziatu Orientalistycznego UW. Zainte-
resowania naukowe: pragmatyka jezyka suahili. Dydakty-
ka — jezyk suahili. Wazniejsze publikacje: 2004, redakcja
— wspolnie z N. Pawlak, Jezyki Afivki a kultura, Warsza-
wa, Agade; 2001, Politesse dans les actes pragmatiques
(requéte,sugestio,ordre) en suahili, Warszawa, Dialog;
1998, (wspolnie z I. Kraska-Szlenk i R. Ohly), Jezyk suahi-
li, Warszawa, Dialog.

52 Struktura zostata w pelni zachowana (podziat na rozdzialy i akapity, nieomal identyczna
interpunkcja); por. Niziotek 2012.
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Objasnienia skrotow stosowanych w tabelach

+ dodanie danej formy gramatycznej lub leksykalnej
- brak danej formy gramatycznej lub leksykalnej

1 pierwsza osoba

2 druga osoba

adh tryb adhortatywny

f faire

MK  Maly Ksiagze

mn liczba mnoga

N rzeczownik

neg przeczenie

poj liczba pojedyncza
przyp tryb przypuszczajacy
przysz czas przyszlty

qu quelqu’un
rozk  tryb rozkazujacy
v vous

VM Votre Majesté
ZWT strona zwrotna

zycz  tryb zyczacy
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Zestawienie schematow aktow dyrektywnych

ANEKS

(chronologicznie i wedlug interakcji poszczegolnych oséb)

Wersja francuska Wersja suahili Relacja Strony
s’il vous plait + adh tafadhali + uni- adh MK>Narrator 3,4
ad};{ agﬂ MK>Narrator 4, ga 6
roz a
j’ai besoin de V... ninahitaji... N MK>Narrator 6
je veux N... nataka... N MK>Narrator 7
-[ben voyons] hebu tu-inakubidi ku- MK>Narrator 1718
allons f njoo tu-zycz tuka-zycz 20
il faut £ inatubidi tu-zycz 20
auriez-vous la bonté de f kwa hisani yako naomba 26
vous n’auriez-pas N? uni-zycz 27
vous me przysz eti, unaweza kuwa na N? 27
ce N? naomba uni-zycz 27
tache de f hii N? 29, 31
rozk jaribu ku- 31,31
rozk-neg rozk 31
rozk-+neg
rozkadh-zwr 32
il est contraire a I’étiquette de f | rozk 32
je te I'interdis ni utovu wa nidhamu ku- 32
je t’ordonne de f rozk-tneg tena 32,34/32,334
allons! rozk, c’est unmon ordre | ninakuamuru + ku-/ u-zycz /32,33
tu przysz haya rozk, ni amri 32
rozk-neg uta(weza) ku-, uta-- 36, 36, 36
non [=odmowa) rozk- neg 36, 36
hapana 37
puis-je £ ?
je vous demande pardon de naweza ku- ? 33
vous f [=przeprosiny] naomba unisamehe niku- 34
faites-moi plaisir, rozk [Vv] zycz
34
alors mon N? tafadhali nifanyie
elle pourrait me f [VM] upendeleo huu, 35
u-zycz 37;37,37
rozk na N yangu?
fais-moi ce plaisir, adhrozk ingebidi+uni- uni-zycz; 38
ungeweza kuni- 39
tun’as qu’a f
tu przysz rozk 49
nifanyie wema huu, adh 49
tu vas me f [przysz]
ni ku- 52
rozk [mn] uta-
61
viens f avec moi inakubidi uni-uni- zycz
65
rozk naomba +m-m- zycz
s’il te plait adhrozk 67
adhrozk njoo tu-zycz pamoja 67
il faut £ 67
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tu przysz-neg

tu przysz (f)

il efiut mieux valu f
il faut N

vaf

zyczrozk-
nousmyadhrozk-moi
af

il faut que tu Zycz

tu dois

rozk

je veux encore te f f
rozk-neg f

il ne faut pas qu’il
te Zycz

rozk-neg

laisse-moi f
laisse- moi f
tun’as qu’af

rozk

rozk

rozk zwr

rozkrozk

je vous en supplie
rozk-neg rozk-
neg+me

rozk

kwa hisani yako naomba
Uni-zycz

adh

ni lazima ku-

huta-

uta- (ku-)

ingalikuwa vizuri zaidi kama
unge-

sharti kuwa na N-

nenda ka-zycz

twende tuka-zycztafadhali
nipe ni-zycz

inakubidi ku-

inakubidi u-zycz

rozk

ninapenda kuku- uki- tena
rozk-neg ku-

rozk asiku-zycz

naomba usi-

niache ni-zycz

niachie
huna budi uni-zycz

rozk

zZycz

rozk+ji

rozk
nakuombeni msi-
rozk-+neg+ni

67
67

67, 68, 69
68

68
69

76
8081

83,83
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