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Streszczenie

Pojawienie si¢ masowej turystyki skutkuje zmianami zachodzacymi w sztuce
ludow Afryki Zachodniej. W efekcie tego wzrosto zapotrzebowanie na ,,oryginalne
pamiatki afrykanskie”, pojawita si¢ prawie przemystowa, tasmowa produkcja ,,sz-
tuki afrykanskiej”. Zjawisko to przeanalizowano na przyktadzie dwoch ludow (Do-
gon i Somba), do ktérych masowo docierali turysci oraz ludow w umiarkowany
sposob dotknigtych tym zjawiskiem. Porownujac sztuke ludow Afryki Zachodniej
z poczatku XX wieku, kiedy nie istniato tam zjawisko masowej turystyki, do sz-
tuki poczatku XXI wieku dostrzegamy zmiany. Jedne sg zmianami zachodzacymi
wewnatrz danej kultury, bedacymi efektem naturalnego procesu przemian. Drugie
s3 zmianami egzogennymi, wynikajacymi z masowego zainteresowania sztuka,
dzietami lokalnych rzemies§lnikow. Maski i rzezby — gldwny obiekt zainteresowan
przyjezdnych poszukujacych atrakcyjnej pamiatki, ulegaja zmianie wskutek
oczekiwan klientow.

Sztuka artisan, z ktora najczgsciej spotyka si¢ turysta, co prawda nawiazuje do
tradycyjnej sztuki ludéow odwiedzanych przez turystow, odpowiada jednak przede
wszystkim na ich zapotrzebowanie. Niektore wyroby sa inspirowane gustami
przyjezdzajacych turystow. Rzemieslnik aby sprzeda¢ swoje wyroby musi szyb-
ko reagowac na potrzeby klienta. Obiekt sztuki tradycyjnej z calg swoja bogata
symbolika zostal wyrwany z kontekstu kulturowego, i stat si¢ pamiatka z pobytu
nie tylko z odwiedzanego terenu, ale z wizyty w Afryce w ogdle.

Pojawit si¢ w tym momencie problem co jest kopia a co autentykiem. W pojgciu sz-
tuki europejskiej oryginat jest jeden, a kazdy kolejny obiekt, ktory wyglada tak samo
jest kopig lub falsyfikatem. W artisanach i muzeach jest wiele takich samych masek,
rzezb czy tez innych obiektdéw o walorach artystycznych, réznig si¢ jedynie w de-
talach i starannoéci wykonania. Pomimo tego etnolog nie powie, ze to podrobki.

Stowa kluczowe: Dogonowie, Sombowie, turystyka, sztuka, maska, rzezba,
pamiatka turystyczna
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Dogonowie z Mali i Sombowie z Beninu i Togo', tak jak wiele spoteczno-
$ci Afryki Zachodniej posiadaja cechy wspolne, ale takze odmienne. Podstawowa
r6éznicg migdzy nimi jest ich organizacja spoteczna. Sombow mozna okresli¢ jako
spoteczenstwo acefaliczne charakteryzujace si¢ brakiem statego os$rodka decy-
zyjnego’. Dogonow zas jako spoteczenstwo segmentarne, w ktorym tradycyjny
osrodek wiladzy obejmuje wies lub grupe wsi. Istotng cechg wspdlng — z punktu
widzenia niniejszego artykutu — jest ich zetkniecie si¢ z masowym ruchem tury-
stycznym.

Badania prowadzone przeze mnie w$rod Dogonow i Sombow, w latach 2007—
2017, koncentrowaty si¢ wokol zagadnien zwigzanych z wptywem turystyki na
tradycyjne spotecznos$ci: w jaki sposob tak odmienne organizmy spoteczne zacho-
wuja sie wzgledem zjawisk globalnych? Czy, a jesli tak, to w jaki sposob potra-
fiag one wykorzysta¢ szans¢ jaka niesie turystyka i jak reagujg na zagrozenia z jej
strony? Przeprowadzone badania dotyczyty wielu aspektow kultury. W niniejszym
artykule szczegdlng uwage poswiecam sztuce, silnie zwigzanej z masowym ru-
chem turystycznym. Wigksza uwage poswiecam sztuce Dogonow, poniewaz jest
ona o wiele bardziej rozwinigta niz sztuka Sombow (jesli w ogdle mozemy o niej
mowic)®.

Najwigkszym zainteresowaniem turystow ciesza si¢ maski i rzezby, chetnie
przywozone jako pamiatki z ,,egzotycznych wyjazdow”. Pochodzenie nabywa-
nych przedmiotow, ich zwigzek z odwiedzanymi kulturami jest dla turystow spra-
wa drugorzedna. Istotne jest powigzanie pamiatek z ich wyobrazeniami o egzo-

' Dogonowie zamieszkuja trzy srodowiska geograficzne: ptaskowyz, urwiska skalne (zwane tez
falezami) i rowning w $rodkowej czgsci Republiki Mali. Sg silnie zrdéznicowani jezykowo, co nie
przeszkadza im w poczuciu wspolnej tozsamosci. W literaturze fachowej uwazani sa za grupe et-
niczng, lud. Nieco inaczej jest w przypadku Sombow, ktorych nalezy traktowacé jako grupe ludow za-
mieszkujacych Masyw Atakora w okolicy Natitingou, w pétnocnym Beninie. Wedtug Albert-Marie
Maurice'a, w sktad grupy Somba wchodza: Betamaribe, Besuribe, Betiabe. Podaje on dwa znacze-
nia terminu Somba: ,,ludzie z buszu” lub ,.ten, ktéry chodzi nago” (A.-M. Maurice, Atakora, Otiau
Otammari Osuri. Peuple du Nord Bénin, Paris 1950, s. 3). W Togo, na okreslenie tych ludow uzywa
si¢ terminu Tamberma. We wspodtczesnych opracowaniach (publikowanych w jezyku francuskim)
odchodzi si¢ od etnonimu Somba, jednak w literaturze polskiej jest on stosowany. W niniejszym
artykule, jest takze uzyty, bowiem rozwigzanie takie pozwala na okreslanie jednym terminem grup
zamieszkujacych Masyw Atakora po obu stronach granicy. W przypadku Dogonéw koncentruje si¢
gléwnie na mieszkancach Falez Bandiagary i rejonu Sangi, gdzie najintensywniej rozwijat si¢ ruch
turystyczny.

2 Wiadza ogranicza si¢ do zagrody, czyli rozbudowanej rodziny. W tradycji brak jest statej
scentralizowanej wladzy na poziomie wioski, regionu. Wtadze¢ na poziomie wioski (chef du village),
regionu wprowadzono dopiero w XX w.

3 Temat zmian w sztuce, poruszany w tym artykule, jest elementem szerszego tematu badaw-
czego obejmujacego proces zmian zachodzacych pod wptywem masowego ruchu turystycznego
wsrdd spotecznosci o réznej organizacji spotecznej (Dogonowie — spoteczenstwo segmentarne, Som-
bowie — acefaliczne).
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tyce, odpowiadajacymi pewnym stereotypom. Po powrocie z wycieczki, turysci
pokazujg swoje ,.trofea” znajomym, ktorych udziatem, podobnie jak nabywcow
pamiatek, staje si¢ przekonanie o ich oryginalnosci i wyjatkowosci.

Poréwnujac sztuke ludow Afryki Zachodniej z poczatku XX wieku — kiedy
nie istniato tam zjawisko masowej turystyki — do sztuki poczatku XXI wieku, do-
strzegamy postepujacy proces zmian. Jedne zachodza wewnatrz danej kultury i sg
efektem naturalnego procesu przemian. Drugie sa zmianami egzogennymi, wyni-
kajacymi z masowego zainteresowania sztukg i wyrobami lokalnych rzemieslni-
kow, inspirowanymi gustami turystow. Tradycyjne maski i rzezby — gtowny obiekt
zainteresowan przyjezdnych poszukujacych atrakcyjnych pamiagtek — ulegaja
zmianom wskutek oczekiwan klientow. Rzemieslnik, by sprzeda¢ swoje wyroby
musi szybko reagowac na potrzeby rynku zbytu. Na problem komercjalizacji tra-
dycyjnej sztuki afrykanskiej zwracata juz uwage w latach 70. XX wieku Alina
Trojan. ,,Fakt, ze sztuka o przeznaczeniu handlowym powstata i nawet si¢ roz-
wija, nie determinuje koniecznosci jej potepiania. I wcale nie nalezy w zwigzku
z tym odrzucaé catej wspotczesnej tworczosci plemion afrykanskich. W kazdych
przeciez warunkach sztuka jest przeznaczona dla odbiorcy. Wraz ze zmiang wa-
runkow zmienia si¢ odbiorca — zardéwno rodzimy, jak i obcy. Zmieniajg si¢ tez
jego potrzeby”™. W XXI wieku zjawisko to nasilito si¢: rynek jest kreowany przez
gusta klientow, ktorzy maja duzy wptyw na wspotczesnych tworcéw. Rzemieslni-
cy, silnie osadzeni w tradycyjnej kulturze, by znalez¢ odbiorce musza poddac si¢
postepujacej komercjalizacji.

Sztuka afrykanska’

W powszechnym mniemaniu sztuka to sposob oddziatywania na poczucie es-
tetyki® cztowieka poprzez jego zmysty. Obraz przekazywany za pomoca wzroku
wywotuje doznania estetyczne, ale czy tylko o to tutaj chodzi? Czy dla Afrykan-
czykow wychowanych w tradycji, walory estetyczne obiektu, zjawiska (np. tanca)
maja znaczenie estetyczne czy moze jednak religijne?’ Obiekty uwazane przez

4 A. Trojan, Sztuka Czarnej Afiyki. Dzieje, Kultura, Wierzenia, Warszawa 1973, s. 234.

5 W tradycyjnym stownictwie ludéw Afryki Zachodniej nie wystepuja stowa: sztuka, rzezba,
maska, artysta, etc. Terminy te pojawily si¢ wraz z upowszechnieniem si¢ jezyka francuskiego —
stowa art, statuette, masque, sculpteur na trwale weszty do uzytku w lokalnych jezykach. Uzywajac
terminu sztuka, narzucamy lokalnemu artyscie zachodni punkt widzenia.

¢ Pojecie estetyki zostato przeze mnie celowo zawezone do powszechnej definicji wigzacej
przedmiot estetyczny z ,,picknem” badz ,,starannym wykonaniem”, a jego odbior — z predyspozy-
cjami estetycznymi odbiorcy klasyfikujacego przedmioty ogladane w ramach dychotomii: ,,podoba
si¢ — nie podoba si¢”.

7 Nie nalezy odmawia¢ nikomu poczucia dobrego smaku i estetyki. Wydaje si¢ jednak, ze jest
to sprawa drugorzedna, na pierwszym planie, tradycyjny odbiorca postrzega raczej znaczenie metafi-
zyczne, walory religijne danego obiektu, a dopiero pozniej docenia kunszt jego wykonania.
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Europejezykéw za sztuke, dla wyznawcey religii tradycyjnej s tylko materialng
egzemplifikacjg sit duchowych. Wedtug niektorych opinii, sztuka afrykanska nie
ma racji bytu w Afryce, o ile nie mozna za nig uzyskac¢ okreslonej sumy pienigdzy
europejskich. Jesli nie uosabia wladzy ani stanu umystu, nie moze by¢ przeksztal-
cona w koncept artystyczny, a zatem nie moze by¢ sprzedawana Europejczykom®.
Potwierdzaja to stowa Antimbe Guindo, antykwariusza z Sangi, ktory stwierdzit,
ze ,,sztuka afrykanska to rzeczy, przedmioty dogonskie, produkowane dla tury-
stow”. Opinia ta nie jest odosobniona, wielu informatorow wskazuje, ze sztuka
stuzy rozwojowi rodziny, poprawieniu jej bytu, daje prace i pienigdze. Trzeba pa-
migtaé, ze znakomita czg$¢ wyrobow rzezbiarzy przeznaczana jest dla turystow.

Sztuka afrykanska dtugo pozostawata poza zainteresowaniem artystow zachod-
nich. Zmiana nastgpita na poczatku XX wieku, dzigki uznanym artystom europej-
skim, ktorzy zwrocili uwage na jej walory estetyczne. Od tego czasu notujemy
duze zainteresowanie ze strony europejskich kolekcjoneréw. Wyobrazenia o sztuce
afrykanskiej wpisywaly si¢ w postrzeganie catego kontynentu jako egzotycznego,
nieskazonego cywilizacja, pociagajacego romantyczng przygoda. Paul Guillaume
—jeden z pierwszych organizatoréw wystaw sztuki afrykanskiej w Europie — defi-
niowat ,,rzezbe murzynska” jako ,,rzezb¢ nietknieta obcymi wptywami’™.

Sztuka afrykanska w odczuciu odbiorcy europejskiego uwazana jest za auten-
tyczna, jednak problem w tym, ze termin ten jest r6znie rozumiany. Hanna Schre-
iber, omawiajac zainteresowanie zachodnich odbiorcow sztuka afrykanska, za-
uwaza, ze na ,,zachodniego odbiorcg¢ amatora jak lep dziataty te dzieta, ktore maja
wiecej wspdlnego z dziejacym si¢ rownolegle procesem ‘wynajdywania tradycji’.
Stad popularno$¢ tzw. sztuki turystycznej, ‘suwenirowej’, wreszcie ogromna po-
pularnos¢ sklepoéw ze ‘sztuka ludowa’ czy ‘etniczng’, niespeiniajaca wymogow
‘autentyczno$ci’ w ocenie wytrawnego kolekcjonera”!?. Kolekcjonerzy zwracaja
szczegbdlng uwage na autentyczno$¢!' obiektu. Biorgc pod uwage sposob opisu
obiektu w renomowanych galeriach, antykwariatach, mozna doj$¢ do wniosku, ze
warto$¢ obiektu w oczach kolekcjonera podnosi informacja o poprzednim wtasci-
cielu. Jesli poprzedni kolekcjoner cieszyt si¢ dobrg opinig w srodowisku — wartosé¢

8 G. Gontier, Le Voyage des objets. Réflexion sur les motivations d une collection d’Art primitif
et son milieu, Paris 2016, s. 41.

 Ch. Clark, Defining African Art: Primitive Negro Sculpture and the Aesthetic Philosophy of
Albert Barnes, “African Arts”, 2003, nr 36,s. 6, cytat za: H. Schreiber, ,, Autentycznie egzotyczna!”
— miejsce sztuki afrykanskiej w koncepcji ,,sztuki prymitywnej”, [w:] Sztuka Afryki w kolekcjach
i badaniach polskich, red. S. Szafranski et al., Szczecin 2014, s. 49.

10"H. Schreiber, op. cit., s. 49.

11" Jak zauwazyt Craig Fees, autentycznos¢ nie jest cecha obiektywna sama w sobie, jest to cecha
im przypisana. Za autentyczne uwaza si¢ te obiekty, ktore sg obdarzone tym terminem przez autorytet
(C. Fees, Tourism and the politics of authenticity in a North Cotswold Town, [w:] The Tourism Image.
Myths and Myth Making in Tourism, red. T. Selwyn, Chichester 1996, s. 122).
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obiektu wzrasta, jesli zas byt osoba nieznang — wartosc¢ jest znikoma. Kolekcjone-
rzy bardzo rzadko posiadajg wiedz¢ na temat sposobu pozyskania obiektu w tere-
nie. Dla etnologa czy muzealnika sg to istotne wiadomosci. Anna Wieczorkiewicz
zauwaza, ze turysci ,,sktonni sg uznac za autentyczne to, co w sposdb wiarygodny
odzwierciedla cechy pierwowzoru”'?. Sama autorka za autentyczny wyrdb uwaza
»przedmiot wykonany przez miejscowego tworce w tradycyjnym celu i pozosta-
jacy w zgodzie z zakorzenionymi w danej kulturze wzorcami”'*. Na temat auten-
tycznosci bedzie jeszcze mowa w dalszej czgsci artykutu.

Muzealnicy, dokonujac zakupu obiektow w terenie, starajg si¢ tak dobierac¢
artefakty, aby byly one reprezentatywne dla danej kultury na okreslonym etapie
jej rozwoju. Kolekcje pochodzace z réznych okresoOw pozwalajg na okreslanie
procesu przemian zachodzacych w kulturze. Do muzealnych magazynow trafiaja
wiec tak przedmioty ,,stare”, ,,autentyczne”, jak i ,,nowe”, ,,skomercjalizowane”,
tworzone na potrzeby zmieniajacego si¢ rynku, co wspotczesnie oznacza zmiany
powodowane masowym ruchem turystycznym. W srodowisku muzealnikow moz-
na uslysze¢ opinie, ze wykonywanie obiektow sztuki dla komercji — na zamowie-
nie 0sob spoza tradycyjnej spotecznosci — jest czym$ degradujagcym. ,,W oczach
kolekcjonerow lub kuratoréw muzealnych nosza one (...) pietno wspotczesnych,
skomercjalizowanych czasow, nie pozostawiajgc miejsca na doszukiwanie si¢ me-
taforycznych znaczen symboli, historii rytuatu. Poszukiwane i cenne jest natomiast
przywiazanie do tradycji czy swoiscie rozumiany konserwatyzm™'.

W tej sytuacji warto zada¢ pytanie, czy istnieje ,,klasyczna”, ,kanoniczna”
sztuka afrykanska? Przeciwnym temu okresleniu jest Gilles Gontier, ktory uwaza,
ze: ,,Kodyfikacja afrykanskich stylow odnosi si¢ do §wiata, ktory jest mityczny,
jestesmy w lokalnej tradycji, ktora przeciwstawia si¢ temu, aby byta koncepcja
uniwersalistyczng §wiata, ktory jest juz historig. Styl jest raczej tutaj znacznikiem
etnicznym prawie niezmiennym. Tradycjg, naprawde. Nic nie ma to wspolnego
z kompleksowym klasycyzmem™'*. Niemniej pojgcie to pojawia si¢ w wielu opra-
cowaniach i rzeczywistosci antykwarycznej'®. Zadowala to antykwariuszy i touro-

12° A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrézy, Krakow 2008, s. 52.
Cytowany fragment dotyczy co prawda pokazow w skansenach, w ktorych uczestnicza turysci, lecz
mozna go takze odnies¢ do kupowanej przez nich sztuki pamiatkarskiej. A. Wieczorkiewicz podob-
nie jak Dean MacCannell, twierdzi, ze turysta, pragngc autentycznosci, ,,chce dostaé si¢ za kulisy
i zobaczy¢ cos$ co nie bedzie tylko widowiskiem” (A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 159). Zaspokojenie
pragnienia autentycznosci jest jednym z istotnych zadan turystyki kulturowej. Turysta, wykupujac
»~egzotyczna” wycieczke oczekuje spotkania z autentycznymi ,,pierwotnymi” kulturami, ukoronowa-
niem tego ma by¢ zakup ,,oryginalnej” pamiatki z podrozy.

13 A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 53.

4 H. Schreiber, op. cit., s. 49.

15 G. Gontier, op. cit., s. 30.

16 Zjawisko to wymaga dalszych, poglebionych badan.
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peratorow organizujacych wyjazdy do Afryki. Wyobrazenie o sztuce kanonicznej
utatwia im funkcjonowanie, tworzy bowiem stereotyp, ktorym latwo jest postu-
giwaé si¢ w przestrzeni publicznej i1 ktory utatwia wypromowanie towaru czy tez
ushugi.

Antykwariusze staraja si¢ nie oferowac klientom tzw. nietypowych lub dotych-
czas nieznanych wyrobow, nie dlatego, Ze nie sa nimi zainteresowani, ale dlate-
go, ze klient nie jest nimi zainteresowany. Wida¢ to wyraznie na targach sztuki
w duzych europejskich miastach!’. Antykwariusze w Europie czy w Afryce sg
przede wszystkim handlowcami i musza reagowac na potrzeby rynku. Galerie,
antykwariaty, oferuja tylko to co si¢ sprzedaje. Renomowane galerie sprzedaja
przedmioty, ktore dawno opuscity Afryke, od dluzszego czasu sa w europejskich
rekach. Jako miejsce pochodzenia przypisuje si¢ im nazwe antykwariatu, w kto-
rym zostaty kupione, a nie miejsce zakupu (np. w Afryce). Daje to zachodniemu
klientowi gwarancje, ze sg one stare, autentyczne. Jak zauwaza G. Gontier, obiekty
te majg juz ,,biaty rodowod'8, ktory nadaje autentyzm kupowanemu obiektowi.
Renomowani kolekcjonerzy okreslaja, decyduja czy dany obiekt jest autentyczny
czy tez nie®.

Sztuka kanoniczna

Analizujac literature dotyczacg sztuki Dogondéw, zauwazy¢ mozna bardzo po-
dobne albo czasami nawet te same rzezby, maski, ilustrujace ich sztuke, a wlasci-
wie powielajace pewne schematy?’. Eksponowanie ciagle tych samych przedmio-
tow lub wykonanych w tym samym stylu, buduje w odbiorcy przekonanie o ist-
nieniu pewnego kanonu. Skutkuje to tym, ze obiekt wykonany przez dogonskiego
czy tez jakiegokolwiek lokalnego tworce, jesli nie jest podobny, nie nawiazuje
stylistycznie do publikowanych wizerunkow przedmiotéw, uwazany jest za nieau-

17 Przyktadem moga by¢ targi: Bruneaf Cultures, The World Arts Fair, odbywajace w Brukseli
oraz Parcours des Mondes w Paryzu.

18 G. Gontier, op. cit., s. 55.

"W 2018 roku przygotowujac wystawe poswigcong Ajnom (lud autochtoniczny zamieszku-
jacy Hokkaido) natknagtem si¢ na naszyjnik pochodzacy z kolekcji renomowanego nowojorskiego
kolekcjonera. Ajnuscy muzealnicy, ktorych poprositem o konsultacje, zakwestionowali jego auten-
tyczno$¢. Poprositem o wyjasnienia antykwariusza posredniczacego w sprzedazy. Nie przedstawit
zadnych argumentow stwierdzit, ze skoro kolekcjoner powiedzial, ze ten przedmiot pochodzi od
Ajnéw to znaczy ze to jest prawda. Obiekt miat juz ,,biaty rodowdd” i w odczuciu antykwariusza nie
nalezy tego kwestionowac.

20 Jaskrawym przyktadem takiego powielania mogg by¢ zestawienia ilustracji przedstawiajacych
siedzace postaci ludzkie w pracach Alberta Theile (A. Theile, Sztuka Afryki, Warszawa 1974, s. 242) i
Elsy Leuzinger (E. Leuzinger, Africa Nera, Milano 1961, s. 80-81) oraz postaci stojace publikowane
u Tibora Bodrogiego (T. Bodrogi, Sztuka Afryki, Wroctaw 1968, ryciny 91 10), Jean Laude (J. Laude,
Les arts de I’ Afrique noire, Paris 1972, s. 89) oraz wymienionego juz A. Theile (A. Theile, op. cit.,
s. 245).
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tentyczny. Przyktadem takiego kanonicznego przedstawienia sztuki afrykanskiej
moze by¢ opis ,,stylu” dogonskiego w pracy A. Trojan:

Bez wzgledu na rozmiar, sprawia ona wrazenie monumentalnej, jest trojwymiarowa,
zamknigta w przestrzeni cylindrycznej, wynikajacej z uzytkowanego materiatu, jaki
stanowi zwykle pien drzewa. Istoty materialu nigdy si¢ nie zatraca. Posta¢ ludzka czy
zwierzeca zachowuje w mniejszym lub wigkszym stopniu cylindryczne ksztalty. Figur-
ki ludzkie maja proste ramiona, r¢ce wyciaggni¢te wzdluz ciata albo ztozone na brzuchu
lub biuscie. Wszystkie elementy sa mniejszymi formami cylindrycznymi, a twarz jest
zwykle stylizowana?!.

»Klasyczny” styl dogonski rozwingt si¢ w kierunku swoistego kubizmu: wy-
dhuzone glowy, kwadratowe ramiona, zwezone ku dotowi konczyny, zaostrzone na
koncach piersi, fryzury przecigte trzema lub czterema liniami — tak byt on definio-
wany w drugiej potowie XX wieku. Na poczatku XXI wieku, wskutek masowej tu-
rystyki, pojecie to ulegto pewnej modyfikacji. Jacek Lapott — etnolog, prowadzacy
od polowy lat 70. XX wieku badania wsréd Dogonow — uwaza, ze:

,»styl dogonski”, to jedno z kryteriow kwalifikujacych wytwory spoleczenstw afrykan-
skich w kategorii historii sztuki. Jesli przedmiot ma charakterystyczny ksztatt glowy,
wydtuzone ramiona, fryzur¢, nos w formie strzatki, a czasami brodke, uniesione do
gory rece lub oparte na udach — to bez watpienia mozemy go zaliczy¢ do ‘stylu do-
gonskiego’. Rzezby powstajace poza krajem Dogonow sa wykonywane $cisle wedlug
zdj¢¢ znalezionych w albumach o sztuce Afryki. Mozna nawet w takim wypadku za-
lozy¢, ze im bardziej rzezba jest zgodna ze wszystkimi kanonami stylistycznymi rzez-
by dogonskiej, tym mniej ma ona wspdlnego z ich krajem i kultura. W tymze ‘stylu’
pojawiaja si¢ takze liczne pamiatki czy przedmioty uzytkowe stanowiace wyposazenie
campement — stolki, popielniczki w formie zo6twia czy kajmana (jaszczurki). Malo kto
wie, ze nie majg one juz nic wspolnego z atem — tradycja Dogonow>.

W sztuce Dogonow, mimo jej zréznicowania, widoczne sg wspdlne cechy — ta-
kie jak tendencja w kierunku stylizacji — widoczna szczegolnie w rzezbach. Jak juz
zauwazono, cecha charakterystyczng jest bardzo proste, wrecz schematyczne uka-
zanie ludzkiego ciata. Subiektywnie odnosi si¢ wrazenie, ze z jednej strony, nieru-
chomos¢ sylwetek dodaje im majestatu, a z drugiej ,,obserwuje si¢” delikatny ruch.
W przeciwienstwie do maski, ktora funkcjonuje w przestrzeni spolecznej, rzez-
ba ma raczej wymiar intymny, funkcjonuje przede wszystkim w obrebie rodziny.
Rzezby bedace istotng czeScig ottarzy, przedstawiaja najczesciej przodkow, przy-
pominaja tych, ktérzy niedawno zmarli i przodkow juz niepamigtanych z imienia.
Jednym z ich podstawowych ,,zadan” jest opieka nad rodzina, ta jednak musi skta-

2 A. Trojan, op. cit, s. 147.
22 J. Lapott, Dogonowie z Mali. Spolecznosé tradycyjna w procesie przemian, Szczecin-Zory
2012, s. 358-359.
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da¢ im stosowne ofiary. Dominujg rzezby wykonywane z drewna — kamien czy tez
glina wystepuja dos¢ rzadko — najczesciej sa to petnoplastyczne wyobrazenia po-
staci meskiej, zwykle przodka. W przesztosci, plastyka tego rodzaju umieszczana
byta na grobach lub w jaskiniach stuzacych Dogonom za nekropolie®*. Wspotcze-
$nie, wyroby z kamienia nalezg do rzadko$ci. Na rynku antykwarycznym istniaty
w latach 80. XX w. (byly to jednak rzadkie przypadki), pozniej zniknely prawie
catkowicie z oferty antykwariuszy. Byto to zapewne spowodowane matym zainte-
resowaniem ze strony odbiorcow (turystow), ktorzy dokonujac zakupow biora pod
uwage ci¢zar kupowanego przedmiotu, co jest zwigzane z limitem wagi narzuca-
nym przez linie lotnicze.

Charakterystycznym elementem sztuki Dogondéw — szczego6lnie dostrzeganym
przez turystow — sa maski silnie osadzone w mitologii. W kulturze wielu ludow
woltyjskich, maska spelnia bardzo wazna rol¢ w zyciu duchowym spolecznosci.
Szczegoblnie wyraznie widaé to na przyktadzie Dogonow, gdzie swoista kultura ma-
ski przenika wszystkie dziedziny zycia. Anne Doquet uwaza spoteczenstwo Dogo-
néw za spoteczenstwo masek, ich tozsamos¢ jest zwigzana z maskami. Twierdzi,
ze maske mozemy uzna¢ za odzwierciedlenie kultury dogonskiej i jej ewolucji.
Szacuje sig, ze wspotczesnie istnieje okoto 80 typow masek, ich struktura w wigk-
szo$ci odnosi si¢ do linii wertykalnych badzZ horyzontalnych. Elementy innej duzej
grupy masek nawigzuja do trojkatow. Wszystkie maski maja duze geometryczne
oczy, zazwyczaj sa one polichromowane, cho¢ wiele z nich wraz z uptywem czasu
traci swoj kolor?*. Sztuka Dogondow czesto kojarzona jest z tzw. stylem tellem (naj-
czesciej dotyczy to rzezb)*. Prawdopodobnie jest to obca naleciato$é, lecz sil-
nie wtopiona w nowe $srodowisko, tak wiec trudno dzi$ okresli¢, w jakim stopniu
wplyneta ona na wytwory rodzimej plastyki dogonskiej. Nie mozna wykluczyc¢,
ze byt to styl whasciwy dla autochtonow Falez Bandiagary®. Rzezby tellem przed-
stawiajg postac¢ ludzkg z rgkoma wychodzacymi z korpusu i uniesionymi do gory
— wspolczesnie sg najpopularniejsza forma plastyki dogonskiej.

W niniejszym artykule nie poruszam kwestii zwigzanej z bardzo charakte-
rystycznym elementem sztuki Dogondéw, jakimi sa malowidta naskalne?’. One

# M. Griaule, Masques Dogons, Paris 1994, s. 157-160.

2 A. Doquet, Les masques dogon. Ethnologie savante et ethnologie autochtone, Paris 1999.

% Rzezby w stylu tellem przedstawiaja najczgsciej postaé ludzka z rekg lub rekoma wychodza-
cymi z korpusu i uniesionymi do gory. W niektorych rzezbach ramiona sg tak silnie stylizowane, ze
stanowig jednolitg plaszczyzne przewyzszajaca korpus i glowe.

26 Za autochtonow Falez Bandiagary uwaza si¢ przedstawicieli kultury Tellem (stad nazwa),
ktora zanikta po przybyciu Dogonéw okoto XV wieku.

27 Malowidta na skale w Songo (wioska lezaca na ptaskowyzu, 14 km na pétnocny-zachod od
Bandiagary) sa najwigkszym istniejacym skupiskiem malowidel naskalnych w Afryce Zachodniej.
Szczegotowej analizy zmian w stylistyce malowidet dokonaty Cornelia Kleinitz i Brigit Dietz. Za-
uwazyly one, ze do$¢ czesto dodawano nowe motywy i z tego powodu zamalowywana przestrzen
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rowniez podlegaja ewolucji — nie wiaze si¢ to jednak z rynkiem antykwarycz-
nym.

Na temat sztuki Dogonow (,,stylu” dogonskiego) dysponujemy bogatg litera-
turg. Zupehie inaczej wyglada to w przypadku Sombow. Albert-Marie Maurice,
w pochodzacym z polowy XX w. obszernym opracowaniu poswigconym Sombom
zamieszkujagcym Masyw Atakora (Benin, Togo), opisuje szczegotowo ich kulture:
zycie ekonomiczne, spoteczne, obrzedy przejicia i wierzenia, nic nie wspomina
jednak o ich sztuce?®. Prawie dwadziescia lat pozniej, Paul Mercier, w swojej mo-
nografii Sombow, koncentruje si¢ na historii, tradycji i zachodzacych zmianach.
Podobnie jak jego poprzednik, nie wspomina o sztuce charakterystycznej dla Som-
bow?. Prozno rowniez szuka¢ wzmianek na temat sztuki tego ludu w specjali-
stycznych opracowaniach czy wydawnictwach albumowych po$wieconych sztuce
Afryki. Dwdjka autorow francuskich, architekt i geograf Guy-Hermann Padenou
oraz etnogeografka Monique Barrué-Pastor, opisujac tradycyjna architekture Som-
béw, zwracaja uwage na jej walory estetyczne®®. Nawigzuja do koncepcji niemiec-
kiego historyka sztuki Erwina Panofskyego mowiacej, ze ,,jesli kazdy obiekt moze
by¢ postrzegany w kategoriach estetycznych, jest prawie niemozliwe naukowo
ustali¢, w jakim momencie przedmiot staje si¢ dzietem sztuki'. W tym kontek-
Scie, autorzy zwracajg uwage na fakt, ze tradycyjne zagrody Sombow tekyente, co
prawda nie byty zbudowane??, aby by¢ przedmiotem podziwu (dlatego trudno jest
zakwalifikowac je jako dziela sztuki), ale trudno im odméwi¢ uroku. Obcokrajow-

byta coraz wigksza. Na poczatku, motywy te przypominaty juz istniejace, dopiero niedawno wpro-
wadzone zostaly nowe formy, a stare przeszty pewne modyfikacje stylistyczne. Malowidta z Songo
sa rzadkim przyktadem dynamizmu zwigzanego z ekspresja wizualng Dogonow. Tradycja sztuki
naskalnej w Songo charakteryzuje si¢ kontynuacja procesu przemian i powtarzalnosciag motywow,
poprzez dodawanie nowych, modyfikacje i reinterpretacje juz istniejacych (C. Kleinitz, B. Dietz , Art
rupestre au Pays Dogon, [w:] Regards sur les Dogon du Mali, red. Rogier M. A. Bedaux, Diderik
J. van der Waals, Leyde 2003, s. 142).

2 A.-M. Maurice, op. cit.

2 P. Mercier, Tradition changement historie: les ‘Somba’ du Dahomey septentrional, Paris
1968.

30 G.-H. Padenou, M. Barrué-Pastor, Architecture, société et paysage Bétammaribé au Togo.
Contribution a [’anthropologie de [’habitat, Toulouse 2006, s. 283-287. W literaturze polskiej kwe-
stie zwigzane z architektura Sombow poruszaja J. Lapott oraz Stawomir Krysik: J. Lapott, Wyprawa
Naukowa Sahel 87 — sprawozdanie z przebiegu i wynikow dziatalnosci etnologicznej ekspedycji do
Afryki, ,,Materiaty Zachodniopomorskie”, 1991, t. 37, s. 290; S. Krysik, Tradycyjne budownictwo lu-
dow Somba z rejonu Wzgorz Atacora w potnocno-zachodnim Beninie, ,,Materialy Zachodniopomor-
skie”, 1993, t. 39, s. 353-380). Nie analizujg oni budownictwa Sombow w kontekscie estetycznym.
S. Krysik do$¢ szczegolowo omawia kwestie zwigzane z technikami budowlanymi, funkcjonowa-
niem zagrody w konteks$cie spotecznym i religijnym.

31 G.-H. Padenou, M. Barrué-Pastor, op. cit, s. 284.

32 Etnolodzy zwracajg uwage, ze nie nalezy analizowaé¢ obiektow niezgodnie z ich przeznacze-
niem, w oderwaniu od ich pierwotnego, wlasciwego kontekstu.
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cy dostrzegaja gtdéwnie ich walory estetyczne®. Nawet jesli budowniczy tenkyete
nie mieli na celu eksponowania ich walorow artystycznych, to i tak wyr6zniaja
si¢ pod wzgledem estetycznym. Walory artystyczne sg wiec istotne tak dla ludzi
Zachodu, jak i dla Afrykanczykéw, nawet jesli postrzegamy je z réznych per-
spektyw?.

Biorac pod uwage niewielka ilos¢ artefaktow o charakterze artystycznym,
trudno jest opisac ,.kanoniczng sztuke” ludéw zamieszkujacych Masyw Atako-
ra. Wspotczesnos¢ — poprzez rozwoj ruchu turystycznego — wymusita jednak
na mieszkancach Atakora pojawienie si¢ lokalnej sztuki pamiatkarskiej. Wedtug
koncepcji rozwoju amerykanskiego ekonomisty Walta Whitmana Rostowa zmia-
ny przebiegaja od ,.tradycji”’ do ,,nowoczesno$ci”, rozumianej jako rozwdj eko-
nomiczny®. ,,W takim uje¢ciu — wedtug Ryszarda Vorbricha —’tradycyjna kultura’
etykietowana jest mianem ‘bariery rozwoju’**. W ,rozwoju” — w zachodnim,
ekonomicznym tego stowa ujeciu — kultura tradycyjna istotnie moze go spowal-
nia¢. Mozna tez zaobserwowac sytuacje odwrotng kiedy to ,,rozwdj” nastepuje
dzigki tradycji. Wspodlcze$ni neoewolucjonisci proces zmian kulturowych tacza
z dyfuzja czyli zapozyczaniem elementow z innych kultur. Oryginalny przejaw
takiego zapozyczania mozna zaobserwowac na przykladzie rynku pamiatkar-
skiego w Natitingou, o czym bedzie mowa w dalszej czgs$ci.

Potrzeba autentycznosci?’

Po odzyskaniu niepodlegtosci, mtoda Republika Mali wabita turystow plakatami
zachgcajacymi ,,do polowania na antylopy i strusie (...), do przejechania autokarem
w poprzek Sahary ..., W latach 70. XX w. promowano Mali dzieki zadziwiajacej
kosmogonii Dogondw. Na poczatku wieku XXI, na stronie internetowej minister-
stwa turystyki pojawito si¢ hasto: ,,Mali jest krajem autentycznym”. ,,Autentycz-
nos$¢” — od ¢wierc¢wiecza to pojecie-klucz w promocji turystyki, ktorym postuguja
si¢ zardwno stuzby krajowe, jak i zagraniczne agencje turystyczne, stato si¢ najbar-
dziej charakterystyczng cecha przypisywana Mali — jako krajowi turystyki®. Idea

3 G.-H. Padenou, M. Barrué-Pastor, op. cit, s. 284.

3 Tamze, s. 284, 286.

3 W. W. Rostow, Stages of Economic Growth, Cambridge 1959.

3¢ R. Vorbrich, Wstgp. Rozwdéj a kultura. Zarys dyskursu, [w:] Rozwdj a kultura. Perspektywy
poznawcze i praktyczne, red. R. Vorbrich, Wroctaw 2012, s. 15.

37 Problematyke autentycznosci afrykanskiej w dyskursie intelektualistOw omawia w swoim arty-
kule Krystyna Zytowiecka: Z problematyki afrykanskiego autentyzmu, [w:] Tradycja i wspélczesnosé
w Azji, Afryce i Ameryce Lacinskiej, red. E. Szymanski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1978,
s. 155-170.

38 W. Tomski, Bylem w Timbuktu, ,,Poznaj Swiat“, 1961, nr 9, s. 19.

3 A. Doquet, ,, Guides, guidons et guitares”. Authenticité et guides touristiques au Mali, ,,.Ca-
hiers d’Etudes Africaines”, 2009, t. XLIX (1-2), nr 193194, s. 73.
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Artisana przy stawie z krokodylami, jednej z wioskowych atrakcji, Amani (Mali), luty 2009

(fot. Lucjan Buchalik)

autentycznoS$ci pojawita si¢ poczat-
kowo u zachodnich badaczy. Wedlug
Jean-Loup Amsela jej prekursorami
byli francuscy naukowcy: Maurice De-
lafosse 1 Marcel Griaule®. Dostarczyli
oni podstawy idei autentycznej Afryki,
mozna ich nazwac ,,0jcami malijskiej
autentycznosci”. Wraz z rozwojem tu-
rystyki, autentyczno$¢ przedmiotu ze-
sztana drugi plan—, falszywy autentyk™
nie jest po prostu przedmiotem samym
w sobie, ale relacja migdzy odwie-
dzajacymi a przewodnikami, relacja,
w ktdrej przedmiot jest mediatorem®.

g 2

oAt W el

Sandaty ,,oryginalna” pamiatka z kraju Dogonow of-
erowana przez wioskowa artisang w kraju Dogonow,
Banani (Mali), luty 2009 (fot. Lucjan Buchalik)

W ujeciu sztuki europejskiej, oryginat jest jeden. Kazdy inny obiekt, ktoéry wy-
glada tak samo jest kopia lub falsyfikatem. W artisanach®, galeriach i muzeach,

4 J.-L. Amsel, Branchements. Anthropologie de [ 'universalité des cultures. Paris 2001, s. 173.

4 Tamze, s. 79-81.

2 Artisana (lokalny antykwariat) to najcze$ciej maty sklepik usytuowany w miejscach odwie-
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znajdziemy wiele takich samych masek, rzezb czy tez innych obiektow o walorach
artystycznych, r6znig si¢ one jedynie w detalach i staranno$ci wykonania, a mimo
to etnolog nie powie, ze to podrobki. Kluczem do zrozumienia moze by¢ cyto-
wane juz okreslenie ,,podpory materialne”, ktorego uzywa Jacek J. Pawlik*. Dla
uzytkownika owego obiektu, muzealium, to zadne dzieto sztuki, a obiekt sakralny,
lepiej lub gorzej wykonany.

Antykwariusze afrykanscy, zachecajac turyste do zakupu figurki czy maski,
moéwia: ,to bardzo stare i oryginalne”, mimo, iz wprawne oko dostrzeze, ze wy-
konana zostata niedawno*. Poniekad maja racje, klient dyskutujac dtuzej dowia-
duje sie, ze rzeczywiscie sprzedawany przedmiot nie jest stary, ale ,,ta maska jest
z nami od dawna, tanczyli w niej jeszcze nasi przodkowie”. Przy czym chodzi tu
nie o konkretna sprzedawang wtasnie maske, a o pewien jej typ, ktory od pokolen
funkcjonuje w konkretnej kulturze®. Zachodzi pytanie, czy rozmowa toczy si¢
o0 ,,oryginale”, ,,kopii” czy ,,falsyfikacie”. Wydaje si¢, ze lepszym wyznacznikiem
bedzie tu kwestia ,,uzytkowania”, czyli tego czy dany obiekt byl uzywany, czy
zrobiony zostal z mysla o lokalnym uzytkowniku. J. Lapott ujmuje to tak:

z punktu widzenia etnologii, a szczegolnie etnologii muzealnej, obiekt oryginalny to
taki, ktory zostal stworzony w odpowiedzi na miejscowe zapotrzebowanie i byt przez
taka spoleczno$¢ uzywany. (...) Chodzi o to, czy dany obiekt znalazt (czasem nawet
tylko na chwile) swoje miejsce w kulturze. (...) Bez znaczenia sa w tym wypadku jego
walory estetyczne w naszym rozumieniu stowa*s.

J. Lapott jest etnologiem-terenowcem zdobywajacym doswiadczenie w terenie,
jego stowa sg wigc szczegolnie istotne. Starajac si¢ uscisli¢ t¢ wypowiedz, mozna
dodac, ze ,,oryginalny obiekt”, to taki, ktory zostal wykonany przez rzemieslnika
z mys$la o lokalnym kliencie, a nie o rynku pamiatkarskim. Przyktadem niech beda
naczynia ceramiczne — z tradycyjnym garncarstwem mozna si¢ spotkac¢ na wielu

dzanych przez turystéw lub tez stragan na targu, miejsce sprzedazy lokalnych dziet sztuki, pamigtek
dla turystow czy rzemiosta artystycznego. Termin artisana moze by¢ takze uzyty w odniesieniu do
towarow oferowanych na sprzedaz. Na formularzu odprawy celnej w Burkina Faso istnieje kategoria
artisana, produkty tak zakwalifikowane sg traktowane w sposob uprzywilejowany. To forma wspie-
rania wlasnego rzemiosta artystycznego.

$ J. I. Pawlik, Rola sztuki w afrykanskim kulcie przodkow, [w:] Afryka na progu XXI wieku.
Kultura i spoleczenstwo, red. J. J. Pawlik, M. Szupejko, Warszawa 2009, s. 109.

# Antykwariusze zachodni podkreslajac ,,bialy rodowdd”, zwracaja uwage na dhugi czas funk-
cjonowania kolekcji na Zachodzie, a tym samym — odlegly czas jej powstania.

4 Przyktadem moze by¢ ,stara” maska albarga, osadzona w mitologii Dogonow, jej przeci-
wienstwem jest stosunkowo nowa maska policjanta. Szerzej problem ten omawiam w rozdziale
czwartym monografii poswigconej Dogonom: L. Buchalik, Dogon ya gali. Dawny swiat Dogonow,
2010, Zory: Muzeum Miejskie w Zorach, s. 242, 257.

4 J. Lapott, Sztuka Afrvki u progu XXI wieku — refleksje etnologa, ,,Torunskie Studia o Sztuce
Orientu”, 2009, t. 4, s. 122.
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obszarach Afryki jeszcze teraz. Garncarka swoje produkty przynosi na targ i nie
jest istotne dla niej kto kupi jej wyroby. Zakupu najczesciej dokonuje kobieta,
ktoéra potrzebuje naczynia w swoim gospodarstwie, ale zdarza si¢, ze kupuje je
turysta jako ,,oryginalne trofeum” z wyprawy, albo muzealnik celem wzbogacenia
kolekcji*’. Naczynie kupione przez kobiete i turyste niczym si¢ nie r6znig. Garn-
carka nie wie, ktory garnek kupi lokalny klient, a ktory turysta, wszystkie naczynia
sg tak samo wykonane. Tylko nieliczne znajdg si¢ poza terenem, na ktorym zostaty
wyprodukowane.

Muzealnicy opisujacy artefakty w muzeum, a nawet pozyskujacy je w terenie
(w artisanach), niejednokrotnie maja problemy z identyfikacja. Problem ten nie
wystepuje, kiedy zakupu dokonuje si¢ bezposrednio u rzezbiarza lub uzytkownika.
Obiekt kupiony od posrednika w Polsce czy tez w Afryce bedzie nastrgczal powaz-
nych problemow identyfikacyjnych. Méwi o tym Ewa Pradzynska, wspominajgc
swoje dylematy dotyczace opisu obiektow przypisywanych ludowi Bamana. Pisze,
ze nalezy ,,wyraznie odr6zni¢ sztuke Bamana od sztuki w stylu Bamana. Sztuka
Bamana to sztuka wykonywana przez Bamana w celu uzytkowania jej wytworow.
Nie jest to jaki§ zamknigty, staty twor. Jak kazda sztuka, ciggle ulega przeobraze-
niom™8, na co zwracata uwage A. Trojan w cytowanym we wstepie fragmencie.

Jak juz wspomniano, dla wspodtczesnego kolekcjonera, gwarantem autentycz-
no$ci obiektu nie jest informacja kto, kiedy i gdzie dokonat zakupu w terenie,
a z jakiej zachodniej kolekcji pochodzi, ,,poniewaz stare i prestizowe kolekcje,
z ktorych pochodzi, zostaly stworzone w czasie, gdy fatszywki byly rzadkie, a na-
wet nieistniejgce w tej dziedzinie, ale znaczy to rowniez, ze ewentualny nabywca
bedzie mogt doda¢ swemu wiasnemu nazwisku trochg blasku™®. Ciekawym przy-
ktadem na autentyczno$¢, oryginalno$¢ wspotczesnej sztuki afrykanskiej, moze
by¢ rzezbiarz Marcel Kambou z Tambil (okolice Gaoua, Burkina Faso) wykonu-
jacy figurki w tradycyjnym stylu i ,,nowoczesne” nawigzujace do sztuki zacho-
du. Wsrod wykonanych przez niego prac byta jedna figurka przedstawiajaca pare
w uscisku — wedtug rzezbiarza przedstawia ona tanczacg parg. Patrzac na obie rzez-
by, w stylu tradycyjnym i ,,nowoczesng”, mozna doj$¢ do prostego wniosku: rzez-

47 Duzo wigksza szans¢ na zainteresowanie turystow, kolekcjonerow, maja rzezby i maski,
niz jakikolwiek przedmiot zycia codziennego (wyroby plecione, ceramika), nawet jesli jest pick-
nie i artystycznie wykonany. ,,Clémentine Deliss pisze: ‘Postrzeganie sztuki afrykanskiej przez
Zachod zostato zdominowane przez paradygmat estetyki, ktory w $wietle rozwoju nowoczesnosci
i jej zwiazkow z afrykanska sztuka implikuje grabiezcza relacj¢ zbudowana na europejskiej recepcji
kryteriow formalnych oraz rabunku na wielka skalg obiektow z kontynentu afrykanskiego’” (C. De-
liss, Swobodne spadanie — stopklatka. Afryka, wystawy, artysci, [w:] Muzeum Sztuki. Antologia, red.
M. Popczyk, Krakow 2006, s. 386—387, cytat za H. Schreiber, op. cit., s. 53).

8 E. Pradzynska, Sztuka Bamana w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, [w:] Sztuka
Afryki w kolekcjach i badaniach polskich, red. S. Szafranski et al., Szczecin 2014, s. 497.

4 G. Gontier, op. cit., s. 24-25.
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by tradycyjne przeznaczone sa na rynek
wewnetrzny 1 uzywane w ceremoniach
religii tradycyjnej, a te drugie — prze-
znaczone na rynek pamiatkarski. Rzez-
biarz potwierdzil moje przypuszczenia,
ale dodal, ze turys$ci kupujg tez rzez-
by tradycyjne, a okoliczni mieszkancy
— rzezby w ,,nowoczesnej” stylistyce.
Przyktadem moze by¢ wspomniana juz
tanczaca para, ktora zostata zamowiona
przez mieszkanca jednej z okolicznych
wsi, celem zlozenia na oltarzu. Jak za-
uwazyl rzezbiarz, figurki takie ,,mozna
ofiarowac fetyszowi w sprawach dam-
sko-meskich. Jesli chcesz mie¢ Zong
lub zyczysz komu$§ zony, to mozna
ztozy¢ taka rzezbg w ofierze fetyszo-
wi. Jesli w malzenstwie co$ zlego sie
dzieje, kto$ ci zong podrywa, to wtedy
Tafczaca para rzezba Marcela Kambou z Tam-  tez sklada sie taka rzezbe”. Podobne
bil (Burkina Faso), luty 2017 (fot. Lucjan Bu-  slowa mozna ustysze¢ od dogonskiego
chalik) rzezbiarza, Paniere Doumbo z Youga,

ktory mowi: ,,Kiedy$ te rzezby byty
tylko dla fetyszy, a dzi$ takze dla turystow”°. W tej sytuacji bardzo trudno
jest okresli¢, co jest autentyczne, a co jest masowg produkcja przeznaczong na
rynek pamigtkarski.

Pamiatki w stylu dogonskim wyszty poza kraj Dogondw i staty si¢ czeScia
drugiego obiegu handlu pamiatkami — mozna je kupi¢ na catym obszarze Afryki
Zachodniej. Zjawisko to pojawito si¢ wraz z rozwojem turystyki w ostatnich de-
kadach XX wieku. Obiekt sztuki z cala swoja bogata symbolika zostat wyrwany
z kraju pochodzenia, stat si¢ nie pamiatka z pobytu wsréd Dogondw, ale suweni-
rem wizyty w Afryce jako takiej. Christopher B. Steiner, opisujac afrykanski rynek
sztuki, kompleksowo przeanalizowat ekonomiczng sie¢ handlowa z jej wtasnym lo-
gicznym systemem wewngtrznym oraz prawami, ktore nig rzadza. Stworzyt nowa,
dos¢ krytyczng perspektywe dotykajacg symbolicznych kodéw i1 ekonomicznych
warto$ci, ktore uczestniczag w procesie geograficznego i kulturowego przemiesz-
czania si¢ sztuki pamigtkarskiej. Zakwestionowat pojecie autentycznos$ci w sztuce
afrykanskiej oferowanej do sprzedazy na wtérnym rynku artisanalnym.

0 J. Lapott, Dogonowie ... op. cit, s. 354.
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Rzeczywiscie, w tym przypadku kategorie autentycznosci i tradycyjnosci traca
swoje pierwotne znaczenie, wymuszajac rewizj¢ dotychczasowych dos¢ stereotypo-
wo traktowanych obiektow — podmiotoéw afrykanskiego rynku antykwarycznego®'.

Zmiany pod wplywem turystyki®2

Jesli porownamy sztuke pamigtkarska Sombow 1 Dogonow, zauwazymy wy-
razne roznice. Sombowie, nie majgc wlasnych wyroboéw artystycznych, musza
wymysla¢ pamigtki’. Antykwariusze prowadzacy swoje artisany w kraju Som-
boéw, w duzej mierze importuja przedmioty sztuki pamiatkarskiej. Zupehie inna
sytuacja jest w kraju Dogonow — bogactwo ich sztuki (przede wszystkim maski
i rzezby) znalazto nalezne miejsce w przemysle pamigtkarskim. Sztuka ich ewolu-
uje pod wplywem gustu turystow>*,

Dogonowie w wiekszosci sami produkowali pamiatki, ale w czasach rozkwi-
tu ruchu turystycznego zapotrzebowanie byto tak duze, ze sprowadzali wyroby
artystyczne z innych terenéw, nawet z Bamako. Sombowie do$¢ niesmiato sami
zaczeli produkcje pamiatek — ich asortyment (w poréwnaniu do Dogondw) jest
niewielki. Sprzedawcy w wioskach, to najcz¢sciej osoby przypadkowe, oferujacy
zazwyczaj mate przedmioty — wicksze, np. tuki, sg rzadkoscig. W latach 90. XX
wieku stanowity one istotng cz¢$¢ oferowanego asortymentu. DwadzieScia lat poz-

L Ch. B. Steiner, African Art in Transit, Cambridge 1994, cytat za K. Podyma, Sztuka ...
op.cit.

52 Proces zmian w sztuce we wspoétczesnej Afryce jest zjawiskiem zlozonym, zmienia si¢ nie
tylko ,,sztuka” ale 1 jej miejsce w kulturze. Niniejszy artykul nie wyczerpuje tej problematyki, ana-
lizuje tylko zmiany pod wptywem masowego ruchu turystycznego. Nalezy jednak pamigta¢ o zmia-
nach nastgpujacych pod wptywem wielkich religii uniwersalistycznych, gtownie islamu. Faktem jest,
ze wielu Dogonow wskutek przyjecia islamu zmienia swdj stosunek do tradycji, w tym sztuki, wigzi
aczace cztowieka z tradycja ulegaja rozluznieniu.

53 Podobne zjawisko, wymyslania lokalnych pamiatek zaobserwowano na Zanzibarze w ,,Stone
Town jest wielu handlowcéw sprzedajacych dzieta sztuki Masajow. Oni wszyscy (Masajowie — LB)
wyemigrowali z pétnocnych dzielnic Arusha i Kilimandzaro, glownie podazajac za turystami. (...)
Wiegkszos¢ z nich zajmowata si¢ jaki$ czas handlem pamiatkami i regularnie podrézowata migdzy
Zanzibarem i w glab ladu. Duza cze$¢ Masajow zwigzala si¢ z turystyka, po cigzkiej suszy w latach
90-tych, kiedy to padto wigkszos¢ ich bydta. (...) Co jest interesujace, wigkszo$¢ sztuki tradycyjnej
w Stone Town Masaj lub w stylu Masaj jest tworzone przez mieszkancoéw Zanzibaru. Masajowie
mezezyzni, ktorzy robia bizuteri¢ z paciorkow sa kulturowg niezwyklo$cig poniewaz w ich wlasnej
kulturze robienie paciorkow jest zadaniem wylacznie kobiet” (N. B. Salazar, Imaged or Imagined?
Cultural Representations and the ,, Tourismification” of Peoples and Places, ,,Cahiers d’Etudes Af-
ricaines”, 2009, t. XLIX (1-2), nr 193-194, s. 63). Nie potrzeba szuka¢ egzotycznych przyktadow,
aby zilustrowac to zjawisko. W Bieszczadach nad Soling jako lokalne pamiatki — z braku wtasnych
pamiatek — sprzedaje si¢ podhalanskie ciupagi.

4 Wskutek fali niepokojow na pdtnocy Mali — zwiazanych z kolejng rebelig Tuaregéw — w drugiej
dekadzie XXI wieku masowy ruch turystyczny zamart. Obserwacja tego procesu, w jaki sposob bedzie
przebiegat i jaki bedzie miat wplyw na ich sztuke moze by¢ interesujacym tematem badawczym.
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niej ich ilo$¢ znacznie si¢ zmniejszyta, zaczely tez dominowaé przedmioty mate,
fatwe do transportu z punktu widzenia turysty. Kiedy przyjezdza samochod z tu-
rystami, osoby oferujgce pamiatki na sprzedaz wyciagaja je z zagrod, rozktadaja
na ziemi lub przynosza w koszach. Mozna kupi¢ gliniane figurki zwierzat, fleciki,
piszczatki, proce. W ofercie nie ma obiektoéw obcych, tylko wyroby wlasne.

Jest rzecza naturalna, ze kazdy turysta chce przywiez¢ pamiatke z kraju, ktory
zwiedzal. Mozna wskaza¢ trzy kategorie takich miejsc zakupu. Bardziej wymaga-
jacy, poszukujacy oryginalnych obiektow, kupuja je na wsiach.

Dla turystow preferujacych wygody sa to artisany przy hotelowych recepcjach
i ich okolice. Dominujg tutaj pamiatki ,,ogélnoafrykanskie” — turysta ma $wiado-
mos$¢, ze nie sg to rzeczy oryginalne. Przykladem moze by¢ artisana w recepcji
hotelu Belevue w Natitingou, gdzie mozna znalez¢ pamiatki z r6znych stron Afry-
ki: tarcze Kapsiki z Kamerunu, miecze takouba z Nigru i Mali, obiekty wykona-
ne w stylu dogonskim, jak drzwi do spichlerza, arka Nommo, maski ludéw Dan,
Baule, Guro, drewniane figurki — tzw. kolonizatorzy z Wybrzeza Ko$ci Stoniowej,
lamparty z brazu w stylu Benin, stotki w stylu Aszanti, zdobione kosze Fulbow,
czy tez ,,ogolnoafrykanskie”: bebny djembe, bizuteria, rzezby zwierzat (zyraf, sto-
ni, wielbtadow, hipopotamow), wyroby z kamienia: zwierzeta, pudetka, kobiety
z hebanu, dziadki do orzechdw, brazy: postaci ludzi, baobabow, Iwow, koni, zyraf,
drewniane rzezby bliznigt z tancuchem, skorzane torby.

Trzecia kategoria punktow zakupu, to artisany usytuowane w centrum miasta
lub migjscach czgsto odwiedzanych przez turystoéw (np. muzeum w Natitingou).
Pelnig one funkcj¢ posrednig — oferuja przedmioty nawigzujace do tradycji Som-
bow, ktoére mozna spotka¢ w wioskach, jak i pamiatki ,,ogélnoafrykanskie”.

Pierwsza kategorie punktow sprzedazy odwiedzaja prawie wszyscy turysci, ale
nie wszyscy dokonuja tam zakupow. Ci, ktorzy decydujg si¢ na ,,autentyczno$¢”
korzystaja z okazji, ci za$, ktdrzy preferujg walory artystyczne wolg robi¢ zakupy
w artisanach oferujacych dobrze wykonane obiekty sztuki ,,ogéInoafrykanskie;j”.

Najliczniejszy i chyba najbardziej widoczny jest trzeci rodzaj punktéw sprzeda-
zy, czyli artisany w miastach. W listopadzie 2011 roku w Natitingou funkcjonowaty
cztery artisany, prowadzone przez Senegalczyka, Malijczyka, Nigeryjczyka i Be-
ninczyka z pobliskiego Djougou oraz pig¢ artisan na placu muzealnym. Sprzedawcy
oferowali w nich przedmioty wywodzace si¢ z tradycji ludow Atakory: nakrycia
glowy, flety, siekierki. Byta tez spora grupa przedmiotoéw prezentujaca kulture in-
nych ludow, rzezby i1 maski (Lobi, Dogon, Bambara, Aszanti, Guro, Baoule, Dan),
naszyjniki, bransolety, przedmioty zwigzane z kultem voo-dou, tkaniny artystyczne
(bogolany, batiki). Pochodzacy z Djougou sprzedawca, Lawa Tokou, znat zrodto
pochodzenia sprzedawanych obiektow, inni twierdzili, ze oferowane przedmioty sa
wyrobami lokalnymi. Senegalczyk N’Diaye z przekonaniem ttumaczyl, ze ofero-
wane do sprzedazy maski kupuje w sezonie suchym w okolicznych wsiach. Mo-
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Artisany przy muzeum, Natitingou (Benin), pazdziernik 2017 (fot. Lucjan Buchalik)

wigc to, wskazywat na maski wykonane w stylu Dogon i Guro — by podkresli¢ ich
niezwyklo$¢, te czgs¢ artisany, w ktorej je gromadzit nazywat ,,galerig Alibaby”.
Drugi Senegalczyk, Guey Morta, akcentowat roznorodno$¢ masek, a ich pochodze-
nie przypisywat poszczegdlnym wioskom. Obaj sprzedawcy wyraznie podkreslali,
7e maja na skladzie wyroby wspoétczesne (batiki, modele tradycyjnej zagrody 7ata
Somba, zabawki, ozdoby) i stare — kupowane w wioskach. Mozna bylo jednak od-
nie$¢ nieodparte wrazenie, ze maski zostaly kupione w hurtowniach lub bezposred-
nio u rzemieslnikéw, poza terenem zamieszkanym przez Sombow. W artisanach za$
sprzedawcy tworza im historie, ktora wzbudzi zainteresowanie turystow. Przypusz-
czalnie antykwariusze kierujg si¢ zasada, ze skoro maska petni istotng rol¢ w kultu-
rach Afryki i jest na nig zapotrzebowanie, a nie wystepuje na danym terenie, to nale-
7y ja ,,stworzy¢”, a jej pochodzenie osadzi¢ w lokalnych warunkach. Wyjatkiem byta
postawa antykwariusza Lawa Tokou, ktory przyjat inng koncepcje: owszem w swo-
jej artisanie sprzedaje wyroby w stylu réznych ludéw, ale wyraznie to podkresla —
moéwi, to jest od Dogondéw z Mali albo od Dan z Wybrzeza Kosci Stoniowej. Wedtug
pochodzacego z potudnia Beninu przewodnika turystycznego, Rasaka Sanna: ,,Tu
nie ma oryginalnych pamiatek. W poblizu Nati nie ma warsztatow produkujacych
pamiatki. Przywozi si¢ je z Cotonou. A i tak wielu turystow, jesli jedzie do Ouaga, to
tam zaopatruje si¢ w pamiatki — jest duzy wybor i jest taniej”.

W pazdzierniku 2017 roku, w centrum Natitingou funkcjonowata tylko jedna
artisana — ,,cztowieka w krawacie”. Bylo to kilka pomieszczen, w ktérych znaj-
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dowaly si¢ obiekty z rdznych czesci Afryki. Wiasciciel potrafit ciekawie opowia-
da¢ o posiadanych przedmiotach, nie byl nachalny, inteligentnie tgczyt obiekty
z lokalng rzeczywistoscia, prawidtowo interpretowat niektore maski, np. na temat
tji-wara moéwit: ,,Gazela pochodzi z Mali, rzezby Moba sa z Togo, a maska Mossi
z Burkiny Faso”. Niektore maski przypisywat Sombom. ,,Tu jest kraj Somba, dla-
tego jest tyle masek Somba”. Wskazywat na r6zne maski (wykonane w réznych
stylach) twierdzil, ze to maski Sombow. Gdy kupujacy powatpiewatl w przypisane
przez niego pochodzenie maski, energicznie zaprzeczatl. Maski wykonane w stylu
Guro przypisywal regionowi Pendjari — prawdopodobnie dlatego, ze wielu tury-
stow przyjezdza do Natitingou, by odwiedzi¢ Park Narodowy Pendjari. Wraca-
jac z Parku, pragng naby¢ oryginalng pamiatke. W tej sytuacji, oferta ,,cztowie-
ka w krawacie” wydaje si¢ interesujaca. Krajowi zamieszkanemu przez Sombow
przypisywat rowniez maski wykonane w stylu Dan. Uwazat, ze ,,to maski ludu,
ktory mieszka za gorami. W jezyku tamari, dan oznacza: za gorami. Czgsto mozna
ustysze¢, ze Dan to grupa etniczna z Wybrzeza Ko$ci Stoniowej. To prawda, lecz
Dan dotyczy ludow, ktore zyja za goérami, nawet w Liberii”. Sprzedawca sugero-
wal, ze oferowana maska moze naleze¢ do kazdego ludu zamieszkujacego w go-
rach, w taki sposob nawigzywat do gorzystego terenu zamieszkanego przez Som-
bow. Z kolei wiasciciel jednej z artisan usytuowanych w poblizu duzego hotelu,
pracujacy w zawodzie od 1982 roku, posiadat obiekty z roznych regionéw Afryki.
W przeciwienstwie do ,,cztowieka w krawacie”, nie taczyt posiadanych obiektow
z tym regionem. Wyraznie méwit, ze maski w stylu Guro czy Dan pochodza z Wy-
brzeza Kos$ci Stoniowe;.

Asortyment towardw w o$miu artisanach, czynnych przy muzeum w paz-
dzierniku 2017 roku, byt bardzo zréznicowany. Mozna byto kupi¢ ,,drzwi do-
gonskie”, figurki aku-aba, zdobione pudetka tuareskie, maski wykonane w stylu
ludu Dan- tak jak w stylu masajskim, polskim itp.], sprzedawane jako oryginal-
ne maski Somba. Z przedmiotdw, ktore rzeczywiscie mozna taczy¢ z tradycyjna
kulturag Sombow mozna byto naby¢ nakrycia glowy, tuki, kolczany ze strzatami,
plecione tarcze. Pojawity si¢ tez nowe produkty nawigzujace do kolorytu Afryki
i oddajace jej szeroko pojeta egzotyke. Interesujgcymi przyktadami tego nowego
trendu w pamiatkarstwie moga by¢: naszyjniki wykonane z popularnych w Afryce
Zachodniej wielobarwnych tkanin — bransolety obszyte tkaninami, wachlarze (na
wzor dalekowschodni) z tkaniny, rekojesci wykonane ze skory. Tylko w jednej ar-
tisanie w poblizu muzeum, na pytanie o maski Somba, jej wlasciciel, Senegalczyk
powiedziat: ,,To nie istnieje. Przepraszam Pana, ale Somba nie maja masek”. Ceny
w artisanach przy muzeum byly wygoérowane, szczeg6lnie u kobiet.

Zainteresowanie sztukg Afryki rozpoczeto si¢ co prawda na poczatku XX wie-
ku — wtedy tez pojawily si¢ pierwsze kolekcje — ale masowa produkcja sztuki
afrykanskiej przeznaczonej na rynek turystyczny rozpoczeta si¢ w drugiej poto-

118 JAFRYKA?” 47 (2018 1))



Afrykanski rynek antykwaryczny. Miedzy autentycznoscig a komercjg. Przypadek Dogonoéw i Somboéw

Wiasciciel artisana ,,Chez ’homme cravate” oferuje maski ludow Masywu Atakora, Natitingou (Be-
nin), pazdziernik 2017 (fot. Lucjan Buchalik)

wie XX wieku®’. W tym tez czasie powstaly niepodlegte panstwa afrykanskie,
ktore wprowadzity zakaz wywozu dziet sztuki. Wactaw Korabiewicz, w ksigz-
ce Do Timbuktu, wspominajac swoj pobyt w kraju Dogondw, pisze o patrolach,
ktore na drogach kontrolowaly bagaze podréznych, w poszukiwaniu obiektow
dogonskich®. Pozniej nastgpita zmiana podejscia wtadz do wywozu sztuki Do-
gondéw przez turystoOw. A. Doquet pisata, ze ,,w latach szes¢dziesigtych w Bama-
ko petno byto butikéw z ‘antykami’. Zniesienie kontroli nad wywozem przed-
miotow etnograficznych ulatwito handel przedmiotami, ktérych cena znacznie
wzrosta, a nawet kilku antykwariuszy malijskich osiedlito si¢ w Paryzu. Po-
migdzy 1945-1970 znaczna cz¢$¢ spuscizny artystycznej Dogonow znalazla si¢
w muzeach i prywatnych kolekcjach na Zachodzie. Sztuka Dogonéw zostata
wyniesiona do roli symbolu sztuki afrykanskiej i byta uwazana za jedna z naj-
bardziej autentycznych”’.

55 Zwigzane jest to z rozwojem lotnictwa pasazerskiego, dzigki ktoremu stata si¢ mozliwa ma-
sowa turystyka.

6 'W. Korabiewicz, Do Timbuktu, Warszawa 1967, s. 259-260. O zakazie wywozu wszelkich
zabytkow sztuki plemiennej w niepodleglych panstwach afrykanskich wspomina takze A. Trojan
(A. Trojan, op. cit, s. 222).

ST A. Doquet, Les masques ... op. cit, s. 118, cytat za J. Lapott, Dogonowie ... op. cit, s. 349.
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Marthae Yokossi jedna z wiascicielek artisany
przy muzeum oferuje do sprzedazy wachlarz,
Natitingou (Benin), pazdziernik 2017 (fot. Lucjan
Buchalik)

Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie,
ze w muzeach znajduje si¢ dogonska
sztuka kanoniczna, znana i uznana
przez fachowcoéw. Natomiast w artisa-
nach znajdujacych si¢ w kraju Dogo-
néw na obszarach odwiedzanych przez
turystow, spotykamy sztuke zywo re-
agujaca na potrzeby rynku. Pojawiaja
si¢ nowe motywy, zmienia si¢ kolo-
rystyka, spotyka si¢ tez obsceniczne
statuetki, co kiedy$ byloby nie do po-
myslenia. Obecnie, o tym jakie produ-
kuje sie maski i rzezby, decyduje gust
odbiorcy — to rynek okresla kierunki
rozwoju. W kraju Dogondéw, masowy
ruch turystyczny ,.stal sie katalizato-
rem podtrzymujacym i warunkujgcym
rozwo6j sztuki tradycyjnej. Stajac sig
przedmiotem handlu, obiekt tradycyj-
nej kultury dogonskiej zyskat wymiar
ekonomiczny, ktory ukonstytuowat
zupetnie nowg jego definicje i co waz-
niejsze — funkcje blizsza strukturom

myslenia europejskiego. Obiekt opisywany jako sztuka wymknat si¢ tam z ram zycia
tradycyjnego, pozwalajac tym samym na wprowadzenie istotnych zmian w zakresie
regut produkcyjnych, te za§ pozwolily na przemiang ,,nie-sztuki tradycyjnej” w sztu-

ke tradycyjng™®.

Wyroby artystyczne znajdujace sie¢ w obiegu handlowym, J. Lapott podzielit

na cztery grupy:

— przedmioty o cechach wyrobow ,,artystycznych” (gléwnie rzezby i maski,
najczesciej bez strojow), uzywane na specjalne okazje, Scisle zwigzane z tra-
dycyjna kulturg spotecznosci, oraz inne wytwory noszace cechy rzemiosta

artystycznego,

— przedmioty rzezbione ,,w duchu” (stylu) miejscowej tradycji, nie uzywane
,»W celach obrzedowych”, wytwarzane z mysla o turystach;

— przedmioty stricte pamiatkarskie, niemajace w przeszto$ci umocowania
w tradycji, spotykane gtéwnie w artisanach w duzych miastach;

8 K. Podyma, Narodziny czy renesans? Paradoks sztuki Kurumbow na tle spoleczno-ekono-
micznych zmian Zycia codziennego, [w:] Sztuka Afryki w kolekcjach i badaniach polskich, red. S.

Szafranski et al., Szczecin 2014, s. 485.

120

LAFRYKA” 47 (2018 r.)



Afrykanski rynek antykwaryczny. Miedzy autentycznoscig a komercjg. Przypadek Dogonoéw i Somboéw

— przedmioty podobne, a czasami nawet lepsze od oryginatow, wykonywane
z zachowaniem dawnych technik, zwykle na podstawie ilustracji w albu-
mach®.

W pracy Dogonowie z Mali, J. Lapott zauwaza, ze ,,w poczatkowym okresie roz-
woju turystyki, przy niewielkiej liczbie os6b odwiedzajacych kraj Dogonéw, istniata
mozliwos¢ zakupienia na miejscu wielu oryginalnych przedmiotéw dnia codzien-
nego i rekodzieta lub wspomnianej sztuki. Z czasem takich przedmiotow jednak
zabraklo. Skonczyly sig, a liczba turystow caty czas si¢ zwigkszata”®. Pomimo tego,
,»ha stronach reklamujacych w Internecie takie antykwariaty o wiele czgsciej spotyka
si¢ obiekty wspolczesne lub podrobione zamiast oryginalnych. Duze galerie w Eu-
ropie i na $wiecie reklamuja swoje kolekcje stowami: ‘Wszystkie obiekty kultury
Dogondw na tej stronie zostaty uznane jako autentyczne, w wigkszo$ci z racji oznak
uzytkowania i wieku™®'. Natomiast w handlu antykwarycznym

liczg si¢ w zasadzie tylko walory stylistyczne i estetyczne danego obiektu okreslanego
jako przedmiot sztuki, czg¢sto nawet autor, miejsce pochodzenia czy wytworzenia nie
jest wazne. Na terenie Mali, w wioskach Bamana, natkna¢ si¢ mozna na warsztaty
zatrudniajace po kilka lub kilkanascie os6b wytwarzajacych dziesiatki i setki poszu-
kiwanych przez turystow i kolekcjonerow obiektow sztuki dogonskiej. Grand Marché
w Bamako, to nie tylko miejsce handlu, ale tez masowej produkcji rzezb i masek do-
gonskich oraz figurek odlewanych w brazie, nawigzujacych czasami do sztuki kultu-
ry Tellem. Podobne warsztaty znajduja si¢ w Burkina Faso, a nawet w Abidjanie na
Wybrzezu Ko$ci Stoniowej. Obiekty tego rodzaju kupowane sg przez antykwariuszy
‘w stanie surowym’ i ich cena wynosi okoto 2 dolaroéw amerykanskich za sztuke. Ten
sam stotek ‘dogonski’ po pomalowaniu i spatynowaniu kosztuje w artisanie okoto
20-30 dolarow®.

Tworczos$¢ dziecigea rowniez jest elementem rynku pamigtkarskiego — tema-
tyka ta zajmowata si¢ Enid Schildkrout z American Museum of Natural History
w Nowym Jorku. Wyr6znita ona trzy typy rysunkoéw: postaci w maskach (najpo-
pularniejsze), architektura, miejsca zwigzane z sacrum®. Z najpopularniejszymi
rysunkami, przedstawiajagcymi tancerzy w maskach, tury$ci odwiedzajacy kraj
Dogonow mogga si¢ zetkna¢ juz na drogach dojazdowych do Sangi (turystycznego
centrum kraju Dogonow), gdzie sprzedaja je dzieci. Ta specyficzna sztuka dzie-
cigca poczatkowo wykonywana byla w zeszytach szkolnych i oferowana potem
do sprzedazy turystom. Wedtug niektorych informatoréw, kiedy$ istotnie byty to

% J. Lapott, Sztuka ... op. cit., s. 123-125.

€ J. Lapott, Dogonowie ... op. cit, s. 349.

o Tamze, s. 348.

2 Tamze, s. 351.

% E. Schildkrout, Drawing Tradition: Dogon Children’s Art. in the Age of Tourism, ,,African
Arts”, 2004, t. 37, s. 46-53.
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dzieta wykonywane przez dzieci, pozniej tego typu tworczoscia podobno parali
si¢ rowniez dorosli. Wedtug J. Lapotta wyroby takie pojawily si¢ na rynku pamiat-
karskim na poczatku lat 90. XX w. ,,Paradoksalnie, wszystkie ich wytwory zostaty
wykonane na miejscu, w kraju Dogonow, co w §wiecie ‘pamigtek turystycznych’
nie jest takie oczywiste”®. Nieco pdzniej oferta zostata poszerzona o mate postaci
tancerzy w maskach, wykonywane z gumy ze starego obuwia®. Maski dogonskie
stanowig istotng cze$¢ tworczosci dziecigcej. Mozna je rOwniez zobaczy¢ na wizy-
towkach wykonywanych wiasnorecznie przez dzieci i przekazywanych turystom,
by pomogli nawigza¢ kontakt listowny z rowie$nikami w Europie®.

Innym ciekawym zjawiskiem jest miniaturyzacja samych masek. Obiekt, aby
byt atrakcyjny dla turysty — oprocz walordéw ,,egzotycznych” — powinien by¢ tatwy
w transporcie. Sprzedawcy doskonale orientuja si¢ w rygorach transportu lotni-
czego. Oferowany towar powinien by¢ lekki, najlepiej maty i co wazne — mie¢
niektopotliwe w pakowaniu gabaryty. Dogonska maska kanaga jest stosunkowo
lekka, ale jej ksztalt powoduje pewne komplikacje w pakowaniu bagazu. W jedne;j
z artisan w Ouagadougou znalaztem mata, zminiaturyzowana kanage. Na uwage,
ze ,,ta maska jest za mata, by mogt w niej tanczy¢ dorosty”, sprzedawca stwierdzit,
ze jest mata, bo to maska dziecigca — nie jest to zgodne z prawda, bo dzieci nie
tanczg w maskach, o czym nie wie kupujacy. To przyktad nowego trendu w sztuce
pamiatkarskiej, wynikajacego z popularyzowania si¢ transportu lotniczego. Anty-
kwariusze zauwazyli, ze turys$ci nie chca kupowac cigzkich i duzych — a co za tym
idzie ktopotliwych w transporcie obiektow — oferujg wigc mniejsze ich wersje.

Sztuka pamigtkarska oferowana w artisanach zywo reaguje na potrzeby rynku.
Jesli sprzedawca zauwazy, ze klienci pytaja o okreslone obiekty, rynek zostanie
nimi bardzo szybko wrecz zasypany. Katarzyna Podyma uwaza, ze wspolczesni
antykwariusze na swoj sposob zrewolucjonizowali lokalny rynek sztuki. ,,Posred-
nik-antykwariusz stat si¢ tym czynnikiem, ktory bada rynek, reaguje na jego po-
trzeby, wreszcie wyznacza kierunki rozwoju”’. Przyktadem wyznaczania nowych
kierunkow w sztuce pamiatkarskiej moga by¢ odlewy z brazu. Na poczatku XXI
wieku pojawity si¢ w Ouagadougou odlewy prezentujagce kobiete i mezczyzne
w erotycznym konteks$cie tragcacym pornografig. Mimo, iz kraj Dogondw nie sty-
nie z odlewnictwa, bardzo szybko sprowadzono tego typu figurki, by zaspokoi¢

% Tamze, s. 355.

% Kolekcja figurek przedstawiajacych tancerzy w maskach dogonskich, wykonanych z koloro-
wej gumy, tworzyw sztucznych, znajduje si¢ w zasobach Muzeum Miejskiego w Zorach.

% W tym kontekscie interesujace jest podejscie dorostych do sprawy masek. W mysl tradycji
dzieci nie powinny mie¢ kontaktu z maskami. Fakt, ze tancerze w maskach, rysowani badz wyko-
nywani z gumy, nie sg prawdziwymi maskami, lecz tylko zabawkami, namiastkami prawdziwych
masek. Niemniej, owo obcowanie dzieci z maskami moze $wiadczy¢ o laicyzacji sfery masek.

7 K. Podyma, Sztuka bogactwem Afivki?, Zory 2011, [maszynopis].

122 JAFRYKA?” 47 (2018 1))



Afrykanski rynek antykwaryczny. Miedzy autentycznoscig a komercjg. Przypadek Dogonoéw i Somboéw

potrzeby turystow. Pojawity si¢ nowe, nieznane do tej pory w kulturze Dogonow
przedmioty, przeznaczone dla zewnetrznego odbiorcy. Spora cze$¢ pamiatek do-
gonskich produkowana jest poza krajem Dogondéw. Wykonujg je przedstawiciele
roznych ludow — uwzgledniajac styl Dogonow, staraja si¢ przede wszystkim za-
spokoi¢ oczekiwania nabywcy, ktorym jest turysta. Sg takze rzezbiarze dogonscy,
ktorzy, nie posiadajac nalezytej wiedzy na temat tradycyjnych wyrobow, odtwa-
rzajg je z literatury. Zdarza si¢, ze zajmujg si¢ tym ludzie, ktdrzy nie znaja trady-
cyjnego przekazu, a prace swoje wykonuja na podstawie kserokopii albumoéw po-
$wigconych sztuce afrykanskiej. Takie kserokopie kraza po kraju Dogonow i stuza
jako pomoce dydaktyczne.
k

W literaturze omawiajacej sztuke Afryki mozna si¢ spotka¢ z gtosami oburze-
nia w kontek$cie wywozenia dziet sztuki. Niektorzy autorzy uwazaja, ze ,,Afryka
znow jest grabiona”®. Na problem wywozu dziet sztuki zwraca uwage dyrektor
Royal British Columbia Museum (Kanada), Jack Lohman. Uwaza on, ze Afryce
trudno si¢ broni¢ przed wywozem jej dziet sztuki — stanowig one czgs$¢ Swiato-
wego dziedzictwa kultury. Szacuje, ze okoto 90 procent jej dobr kultury znajduje
si¢ poza kontynentem, ma watpliwosci, czy te obiekty powinny by¢ wystawiane.
Twierdzi, ze ,,afrykanskie figurki, ktore podziwiamy w zachodnich czy polskich
muzeach, przewaznie byly dla Afrykanczykow czyms$ wigcej niz tylko sztuka.
Czes¢ rzeczy, ktore tak beztrosko ogladamy, w ogole nie powinno ujrze¢ §wiatta
dziennego, niektore nie powinny by¢ dotykane”®. W rozwazaniach na ten temat
mozna pojs¢ jeszcze dalej. Gadiolou Dolo — muzutmanin, majacy chtodny sto-
sunek do religii tradycyjnej — twierdzi, ze ,fetysz umieszczony w ziemi’’, musi
pozosta¢ na swoim miejscu, jego przemieszczenie lub kradziez skutkuje nieszczg-
sciem”. Stosujac li tylko kryterium sacrum, muzea powinny pozby¢ si¢ wickszosci
swoich zbioréw. Sytuacja jest jednak o wiele bardziej skomplikowana, trudno tu
analizowa¢ wszystkie niuanse tej delikatnej materii’.

Ubolewajacy nad wspotczesnym wywozem dziet sztuki z Afryki zapominaja,
ze nie mowia o dzielach sztuki stricte, lecz w zasadniczej czesci o sztuce pamigt-
karskiej, ktora, by spetita swoja funkcje, powinna zosta¢ wywieziona z miejsca

% M. Palin, Sahara, Warszawa 2004, s. 136.

% J. Lohman, Grabiez dziel sztuki — tu nikt nie ma czystych rgk, wywiad Mileny Rachid Chehab,
,,Dziennik Gazeta Prawna”, 2010, nr 74, 16-18.04.10., s. 19-20.

0 Termin fetysz w Afryce Zachodniej uzywany jest w r6znych kontekstach. W tym przypadku cho-
dzi o rzezbg¢ przodka, bedaca istotnym elementem ottarza, ktorej podstawa wetknigta jest w ziemie.

"I Przyktadem ztozonosci tej materii moga by¢ zespoty folklorystyczne wystepujace dla tury-
stow w maskach. Wedlug moich rozméwcow, maski maja swoja sakralng moc tylko w czasie auten-
tycznych uroczystosci religijnych. Wystepy dla turystow odbywaja si¢ w maskach zdesakralizowa-
nych. Ta sama maska moze by¢ uzywana i w tancach dla turystow i w tancach religijnych, nalezy
tylko ztozy¢ stosowne ofiary.
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jej wytworzenia. Inng kwestia pozostaje fakt, ze na wielu obszarach sztuka pamiat-
karska jest podstawowym zrodtem utrzymania. W Bandiagarze, tablica informuja-
ca 0 zakazie wywozu artefaktow archeologicznych dos¢ wstydliwie zostata zdepo-
nowana pod murem w mato widocznym miejscu’?, jak sadze, azeby nie ,,straszyc”,
nie zniechgcaé potencjalnych klientow do zakupdw w artisanach. Ponowne wpro-
wadzenie zakazu wywozu dziet sztuki (obowigzujacy niegdy$ w Mali, o czym byta
mowa wczesniej) spowodowatoby poglebienie strefy ubdstwa w turystycznych
regionach Afryki. Zjawisko to mozna obserwowac juz dzi§ w kraju Dogondw,
niegdy$ licznie odwiedzanego przez turystow, dzigki czemu lokalni rzemie$lnicy
mieli staty doptyw klientow. Gwattowny spadek liczby turystow kupujacych pa-
migtki spowodowal powrét do tradycyjnych metod gospodarowania, co zwigzane
jest z powrotem ubdstwa. Kwestionujac wywo6z obiektow sztuki z Afryki. nalezy
pamigtac, ze turystyka i zwigzany z nig rynek pamiatkarski (rzemiosto artystycz-
ne) sg istotnymi gateziami gospodarki wielu krajow.

Dr Lucjan Buchalik, etnolog, afrykanista, absolwent
UWr, (2008) stopien doktora na UAM w Poznaniu; dy-
rektor Muzeum Miejskiego w Zorach; od 2003 prowadzi
badania etnologiczne w Afryce Zachodniej (Mali, Burkina
Faso, Benin) dotyczace pokrewienstwa zartow, aktualnie
z zakresu antropologii turystyki; autor ksigzek: Kolorowy
Sahel, Niewolnicy kobiet czyli pokrewienstwo zartow Do-
gonow i Kurumba, Dogon ya gali. Dawny swiat Dogonow
oraz kilkudziesigciu artykutéw w literaturze fachowe;j.
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