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MEDIA W POLNOCNEJ NIGERII, CZYLI PRZEMIANY
I TRWALOSC W KULTURZE HAUSANSKIEJ

Opisujac zjawisko wptywu mediéw na kulture, trudno nie zacza¢ od pewne-
go uogoblnienia. Wspotczesne media — prasa, radio, telewizja i Internet sg dzis
bowiem ogdlnodostepne, a granice panstw i kontynentdw nie stanowia juz ba-
riery dla przeptywu informacji. To dzigki dostepnosci mediow wytwory kultury
popularnej powstate w danym kregu kulturowym z powodzeniem przedostaja
si¢ poza jego granice 1 poparte wiasciwym, niekiedy wrgcz agresywnym mar-
ketingiem, stajg si¢ dobrem globalnym, zmieniajac spoteczenstwa tradycyjne
w stopniu, ktory jeszcze na poczatku XX w. wydawat si¢ niemozliwy. Najcze-
$ciej wskazywanym przyktadem globalizacji produktu kultury jest ekspansja
kina hollywoodzkiego i muzyki pop pochodzgcej z Ameryki poéinocnej, lecz zja-
wiska tego nie nalezy nazywa¢ jednostronnym. Postrzeganie globalizacji tylko
w postaci zero-jedynkowej, czyli wptywu produktow i idei wlasciwych dla sze-
roko rozumianej ,.kultury Zachodu” na spoteczenstwa krajow rozwijajacych sie,
wydaje si¢ mysleniem przestarzalym. Globalna sie¢ wymiany informacji jedna-
kowo traktuje bowiem produkty kultury Zachodu jak i te pochodzace z jego nie-
dawnych peryferii. Odbiorca, majac dostep do sieci, nie jest juz ograniczony do
przekazu, jaki przygotowuja media starego typu. Moze swobodnie decydowac
o wyborze tych dobr kultury, ktére odpowiadajg jego preferencjom i nie kioca
si¢ z wyznawanymi przez niego wartosciami. Dostep do sieci nie jest oczywiscie
jednakowy dla wszystkich odbiorcow. Poszczegodlne kraje nierzadko prowadza
wlasng polityke ograniczania dostgpu do niechcianych informacji. Doskonatym
przyktadem sg tu Chiny, ktére, bedac olbrzymim i bardzo dochodowym ryn-
kiem zbytu, z powodzeniem wywierajag wptyw na globalnych gigantéw komu-
nikacyjnych i producentow elektronicznej rozrywki, badz to sklaniajac ich do
modyfikowania przekazywanych przez siebie tresci, lub wrecz zmuszajac ich
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do wycofania si¢ z chinskiego rynku'. Zazwyczaj jednak mozliwe jest znalezienie
alternatywnej drogi dostgpu do poszukiwanych informacji. Taka drogg wskazat
chociazby pochodzacy z Kano hausanski raper Ziriums, ktory, spodziewajac si¢
probleméw na lokalnym rynku wydawniczym, zdecydowat si¢ na cyfrowg dystry-
bucje¢ swojego najnowszego albumu This is Me*. Obawy byly zresztg uzasadnio-
ne, gdyz po opublikowaniu utworu Girgiza Kai (Potrzasaj gtowa), krytykujacego
ograniczanie swobody ekspresji przez lokalne wladze, muzyk byt szykanowany
i w rezultacie zdecydowat si¢ na emigracje. Najpierw wyjechat do stolicy kraju —
Abudzy, a potem do Stanéw Zjednoczonych.

Oczekiwania odbiorcow wptywaja na dziatania tworcéw dobr kultury, ktorzy,
starajac si¢ dotrze¢ do jak najszerszej grupy ludzi, odwotuja si¢ w swych pracach
do elementow, ktore, cho¢ kulturowo obce, cieszg si¢ w danym momencie najwigk-
szym zainteresowaniem. W konteks$cie hausanskim nie oznacza to jednak prostego
kopiowania wzorcow i trendow, lecz ich adaptacji do lokalnych realiow. Znajduje
to swoje odbicie w hausanskich filmach i muzyce. Mozna wiec powiedziec¢, ze
wspotczesne media oddziatujg na rzeczywistos¢ spoteczng dwutorowo. Po pierw-
sze, zgodnie ze sformutowana w pierwszej potowie XX w. przez Maxa MacComb-
sa 1 Donalda Shawa teorig Agenda-Setting, media wplywaja na spoteczny odbidr
rzeczywistosci niejako ksztaltujac ja i wskazujac na te elementy, ktore powinny
by¢ postrzegane przez spoteczenstwo jako istotne. W realny sposob ksztattuja wiec
u swoich odbiorcoOw opinie i postrzeganie rzeczywisto$ci. Pewnym rozwinigciem
powyzszej idei jest teoria kultywacji (Cultivation Theory) rozwinigta przez Georga
Gerbnera i Larry’ego Grossa i mowigca o tym, ze to telewizja, jako najpopularniej-
sze medium, tworzy koncepcje spotecznego odbioru rzeczywistosci. Rzecza warta
odnotowania jest fakt, Ze obie teorie odnie§¢ mozna zaré6wno do samej informa-
cji, ktora naswietlona przez media staje si¢ istotna z punktu widzenia odbiorcéw,
i ktorych postawa wobec niej wynika z opinii narzuconej przez media (czyli opi-
niotworczej roli mediow), jak rowniez wobec zdolnosci medidw do ksztattowania
norm spotecznych i trendéow kulturowych. W drugim przypadku media, w szcze-
g6lnosci te o audiowizualnym charakterze, stajg si¢ no$nikiem wzorcow spotecz-
nych i norm estetycznych. W tym miejscu, przy wyborze treSci prezentowanych
przez media, nie mozna jednak kierowac¢ si¢ wytacznie ich popularnoscia na rynku
globalnym. Wazne jest, aby przekaz dostosowany byt do lokalnych realiow i nie
odbiegal w sposdb razacy od wyznaczonych tradycja norm etycznych. Media sa
wigc zalezne od kontekstu spolecznego, co jednak nie oznacza, ze maja mniej-

! Doskonale ilustrujg to problemy Google i Facebook oraz czasowe wstrzymanie licencji na pro-
wadzenie dziatalno$ci w Chinach dla producentéw gry internetowej World of Warcraft. O. Fletcher,
World of Warcraft blocked in China, ,,TechAdvisor”, 20 July 2009.

2 Co cickawe, ze wzgledu na regionalng polityke serwisu Amazon, niemozliwe byto zakupienie
tego albumu na terenie Polski.
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szy zakres oddziatywania i kreowania rzeczywistosci spotecznej. Elementy obce
i nieprzystajace do lokalnego kontekstu zostang odrzucone, badz to przez odbior-
cow, ktorzy, nie mogac sie z nimi utozsamiac, poszukiwa¢ beda innych form roz-
rywki, badz to przez ,,straznikow tradycji”, ktorzy, uzywajac oficjalnych kanatow,
beda starali si¢ doprowadzi¢ do usunigcia z przestrzeni spolecznej niepozadanych
tresci. W tym miejscu warto ponownie odwota¢ si¢ do przyktadu wspomnianego
wczesniej rapera o przydomku Ziriums i jego utworu Girgiza Kai. Utwor kry-
tykujacy ograniczanie przez wtadze swobody ekspresji zostat w 2009 r. uznany
za niewlasciwy przez Kano State Censorship Board i tym samym zakazano jego
publikacji i emisji w stacjach radiowych®. Na liscie utworéw zakazanych znalazty
si¢ w tym czasie takze dzieta innych wykonawcow, takich jak Billy O czy Adamu
Zango. Rowniez dzisiaj w studiach radiowych znalez¢ mozna wcigz uaktualniane
listy utworéw niedopuszczonych do emisji. Podstawa jest paragraf 97 Stanowego
Prawa o Radzie do Spraw Cenzury (State Censorship Board Law) z 2001 roku
oraz Rozporzadzenie o Kinematografii i Licencjonowaniu (Cinematography and
Licensing Regulation) z tego samego roku. W mysl tych artykutow propagowa-
nie tresci pornograficznych, obscenicznych lub w jakikolwiek sposdb mogacych
zagrozi¢ spotecznej moralnosci jest zakazane, tak samo jak ich dystrybucja i han-
del takimi materiatami. Pojecie moralnosci jest przy tym do$¢ pojemne. Adamu
Zango (Prince Zango) zostal aresztowany po opublikowaniu utworu Bahaushiya
(Hausanka), ktorego teledysk, jako zbyt purytanski i zachowawczy, znudzitby za-
pewne odbiorce przyzwyczajonego do zachodniego popu. Utwoér zostat zakazany,
tak samo jak utwor Rabilu Musy, ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Dan Ibro,
zatytutowany Sankarau ya kama ni (Schwytato mnie zapalenie opon mézgowych).
Satyryczna piosenka nie spodobata si¢ wladzom nie ze wzgledu na pojawiajace si¢
W niej tresci ,,pornograficzne”, lecz na tekst utworu. Wyraz sankarau, oznaczaja-
cy zapalenie opon mozgowych, brzmi niemal identycznie jak nazwisko Ibrahima
Shekarau, gubernatora stanu Kano w latach 2003-2011, a sam utwor opowiadat
w istocie o aresztowaniu Dan Ibro przez whadze®.

Powyzsze przyklady ukazuja sytuacje muzykéw hausanskich, ktorzy musza
borykac si¢ nie tylko z problemem piractwa, uniemozliwiajacym w zasadzie czer-
panie zyskow z tworczoS$ci artystycznej, ale takze uwazaé, by swoimi utworami
nie narazi¢ si¢ konserwatystom. Wystarczy spojrze¢ na komentarze internautow,
pojawiajace si¢ pod teledyskiem do utworu Bahaushiya, by zrozumie¢ powszech-
no$¢ problemu. Lokalni arty$ci rdznie reaguja na sytuacje w regionie. Niektorzy,

3 C. McCain, ‘Government Money’ a remix of ‘Arab Money’ by Supreme Solar, T-Rex, and Ziri-
ums, “A Tunanina”, 22 listopada 2009, http://carmenmccain.com/2009/11/22/government-money-a-
remix-of-arab-money-by-supreme-solar-t-rex-and-ziriums/ [dostep z:14.11.2014.]

* C. McCain, Nollywood, Kannywood and a Decade of Hausa Film Censorship in Nigeria, [w:]
D. Biltereyst, R. Vande Winkel (red.), Silencing Cinema. Film Censorship around the World, New
York 2013, s. 235.
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tak jak Ziriums, decydujg si¢ na emigracje¢, inni godzg si¢ z zasadami narzucony-
mi przez konserwatywne spoteczenstwo i lokalne wtadze, sami cenzurujgc swo-
je utwory. Niechg¢tnie opowiadajg o relacjach z Rada do Spraw Cenzury, a w ich
wypowiedziach dominuje poglad o stopniowym ,,docieraniu si¢” i ,,poznawaniu
si¢ nawzajem”. Billy O wcigz wystepuje na scenie, a jego utwory uslysze¢ mozna
w rozgtos$niach radiowych. Tak samo Adamu Zango i do niedawna Dan Ibro’, kto-
rzy, mimo problemow z wtadzami, mogg by¢ uznani za ,,celebrytow” w pelnym
znaczeniu tego stowa. Oprocz dziatalnosci muzycznej z powodzeniem wystepuja
bowiem w filmach hausanskich, a Dan Ibro walczyt nawet z wirusem Ebola w naj-
nowszym filmie zatytulowanym po prostu Likitan Ebola (Lekarz od Eboli).

Ibro. Likitan Ebola. Kamal International 2014
https://pbs.twimg.com/media/Bv_6rcUCMAARyjl.jpg

Ostrozne famanie zasad ma jednak swoje zalety. Jakkolwiek skuteczny nie byt-
by zakaz emisji utworu w rozgltos$niach radiowych, decyzja cenzoré6w nie moze
zatrzyma¢ swobodnego przeptywu tresci w Internecie i zapobiec przesytaniu
utworow przez uzytkownikow, badz to za pomoca tradycyjnej poczty elektronicz-
nej, badz za pomoca funkcji Bluetooth, dostepnej obecnie w wigkszosci telefonow
komoérkowych. Utwory wykraczajace poza obowiazujacy kanon bardziej zwracaja

5 Rabilu Musa (Dan Ibro) zmart 10 grudnia 2014 roku w wyniku dtugotrwatej choroby nerek. Miat
43 lata. Por. .M. Giginyu, Popular Hausa comedian Ibro dies, “Dialy Trust”, 11 December 2014, http://
www.dailytrust.com.ng/daily/news/41784-popular-hausa-comedian-ibro-dies [dostep z: 11.12.2014.]
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uwagg publicznos$ci, a ostrozne przekraczanie granic nie drazni krytykow i trady-
cjonalistow. Co wigcej, wladze rzadko ingeruja w to, co dzieje si¢ podczas koncer-
tow, wigc zarowno wykonawcy, jak i publiczno$¢, moga pozwoli¢ sobie na nieco
wigcej swobody.

W pewien sposob ukazuje to dualizm kulturowy potocnej Nigerii. Mamy tu
konserwatywne spoteczenstwo przywigzane do tradycji i opierajgce si¢ obcym
wplywom kulturowym, ktore jednak musi zaakceptowac fakt ich przenikania, badz
to za sprawa wspotczesnych mediow i srodkow przekazu, badz to automatycznie, na
skutek wymiany kulturowej w obrebie wieloetnicznego spoteczenstwa wspotczesnej
Nigerii. Aby jednak w petni zrozumie¢ przemiany zachodzace pod wptywem me-
diow w spoteczenstwie Hausa warto przyjrze¢ si¢ blizej historii ich rozwoju.

Wspélczesne media na ziemiach Hausa

W historii rozwoju spoteczenstwa Hausa wyr6zni¢ mozna kilka punktow zwrot-
nych. Te najwazniejsze dotyczy¢ beda religii muzutmanskiej, ktora dla wiekszo-
$ci mieszkancow wspotczesnej Nigerii stanowi gldowny wyznacznik tozsamosci®.
Islam na ziemiach Hausa mial silng pozycj¢ juz w XIV w. Za panowania wtadcy
Jadzi dan Tsamiji powstaly liczne meczety, rozwijata si¢ nauka i edukacja muzut-
manska’. Za jego panowania zburzono tez sanktuarium boga Tsumburbury miesz-
czace si¢ na wzgorzu Dala w Kano, co wraz z budowa meczetu na miejscu pogan-
skiej $wigtyni zapewnito temu wiadcy przydomek ,,Jadzi poskramiajacy skaty”.
Z kolei waznym czynnikiem kulturotwdrczym jest legenda o zatozycielu dynastii
panujacej w miastach-panstwach Hausa, czyli opowies¢ o Bajadziddzie i jego synu
Bawo. W sposob alegoryczny opisuje ona zastgpienie politeizmu i kultu bozkow
wiarg w jedynego boga i symboliczne odejscie od matriarchatu wraz z poslubie-
niem przez Bajadzidde wladczyni Daury noszacej imi¢ Daura (lub Daurama)’. Co
wazne, legenda ta stata sie czgscia tradycji ustnej i tym samym, w nieco zmienio-
nych wersjach, przenikata do r6znych czgsci kraju Hausa. Przyjmujac zatozenie,
ze afrykanska literatura ustna, bedaca nosnikiem historii, tradycji i obyczajow,
a przy tym mobilna i podatna na interpretacj¢ podczas przekazu, spetnia szeroko
rozumiane funkcje medidw, mozna méwi¢ o wptywie 6wczesnych srodkow prze-
kazu na tworzenie si¢ spoteczenstwa Hausa.

¢ Wedtug badan sondazowych przeprowadzonych w 2006 roku 91% muzutmanéw i 76% chrze-
Scijan nigeryjskich przyznato, Ze to religia jest dla nich glownym wyznacznikiem samookreslenia.
Por. E. Siwierska, Wyzwania dla dialogu miedzyreligijnego w Nigerii, ,,Afryka”, 36,2012, s. 56.

7 S. Pitaszewicz, Egzotyczny swiat sawanny. Kultura i cywilizacja ludu Hausa, Warszawa 1995,
s. 32.

8 Labarun Hausawa da Makwabtansu [Historie Hausanczykow i ich sgsiadow], t. 2, Zaria 1930,
s. 28.

° Jedna z wersji legendy o Bajadziddzie znalezé mozna w: M. Hassan, M. Shuaibu (ttum.),
A Chronicle of Abuja, Ibadan 1952, s. 1n.
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Kolejnym punktem byta swigta wojna proklamowana w 1804 roku przez fulan-
skiego kaznodzieje Usmana dan Fodio. Zwycieski dzihad nie tylko doprowadzit
do zastgpienia dotychczasowych elit politycznych przez wtadze fulanskie'. Jego
efektem byto przede wszystkim scalenie rywalizujacych ze soba miast-panstw
w jednolity organizm, czyli kalifat Sokoto. Swieta wojna przyniosta tez rozwoj
literatury hausa i cho¢ najstarsze znane utwory literackie pochodza z pierwszej
polowy XVII w., to wlasnie Szajcha Usmana uwaza si¢ za pierwszego poete two-
rzacego w jezyku hausa. Przywodca §wietej wojny zdawat sobie bowiem sprawe
z tego, jak duzg site oddzialywania majg oramedia'' w spoteczno$ciach afrykan-
skich i jak duza pomoc dla dzihadu moze przynie$¢ ich umiejetne wykorzystanie'.
Bioragc pod uwage niewielki stopien alfabetyzacji spoteczenstwa, zar6wno sam
Szajch, jak i jego wspolpracownicy, skupili si¢ na dotarciu do potencjalnych zwo-
lennikéw wlasnie przy uzyciu tradycyjnych mediow. W rezultacie powstato wiele
utworéw w jezyku hausa oraz przektadéw dziet napisanych w jezyku arabskim,
ktore nastgpnie byly publicznie recytowane, zazwyczaj z podkresleniem rytmu
i melodyki utatwiajacych zapamigtanie tresci i ugruntowanie przekazu'’. Odrzu-
cano jednak muzyke i taniec jako przejawy dekadencji i zepsucia, przeciw ktorym
buntowali sie¢ zwolennicy Usmana dan Fodio'.

Same utwory - gtéwnie piesni i poematy — miaty charakter religijny lub dydak-
tyczny, a przywodcy dzihadu z lekcewazeniem odnosili si¢ do tradycyjne;j litera-
tury, uwazajac ja za niepotrzebng strat¢ czasu lub wrecz ,,bzdure” — fululu'®. Nie
oznaczalo to jednak zniknigcia tych najstarszych form przekazu. Elementy mu-
zutmanskie przeniknely do tradycyjnych opowiesci, a przywodcy $wigtej wojny
ograniczali si¢ jedynie do krytyki oratury, nie podejmujac wobec niej zdecydowa-
nych dziatan. Dziatania te bylyby zreszta skazane na niepowodzenie, skoro wigk-
sza cze$¢ spoteczenstwa byla niepiSmienna, a nawet utwory religijne byty czesto
odtwarzane z pamieci, nierzadko ulegajac pewnym modyfikacjom. Nie powinno
wigc dziwic, ze literatura ustna ze swym bogactwem form i rodzajow przetrwata
do czasow wspotczesnych. Stanowi ona bowiem najbardziej tradycyjna i bliska

10 Fulanskie elity szybko si¢ jednak zhausanizowaty, przyjmujac zarowno jezyk hausa, jak i wie-
le elementéw lokalnej kultury. Dlatego tez kulture potnocnej Nigerii czesto okresla si¢ mianem
hausa-fulanskiej. Do tego terminu odnoszg si¢ takze mieszkancy poinocy.

" Tego terminu, okre$lajacego tradycyjne media afrykanskie, po raz pierwszy uzyl profesor
Frank Okwu Ugboajah. Por. F. Okwu Ugboajah, Oramedia in Africa, w: F. Okwu Ugboajah (red.),
Mass Communication, Culture and Society in West Africa, Hans Zell Publishers, Oxford 1985.

12 U.F. Jibril, Community Mobilization in Traditional Societies: Appraisal of the Role of Orame-
dia in the Usman Danfodio Jihad, w: A.U. Adamu, U.F. Jibril, M.N. Malam, B. Maikaba, G. Ahmad
(red.), Communication, Media and Popular Culture in Northern Nigeria, Kano 2006, s. 78.

13 Ibidem, s. 82.

14 Ibidem.

15 Wigcej o poczatkach pi$miennictwa hausa znalez¢ mozna w: M. Kra$niewski, Literatura hau-
sa — od oratury do pismiennictwa boko, ,,Afryka”, 37,2013, s. 45-67.
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spotecznosciom afrykanskim forme ekspresji. L.aczac funkcje rozrywkowe z edu-
kacyjnymi, przez wieki stanowila wazny element w zyciu wspolnoty i nie zmienito
tego pojawienie si¢ w kraju Hausa literatury w klasycznym rozumieniu. Zaré6wno
formy ustne, jak i pisane, wspotistnialy ze soba, wzajemnie si¢ uzupetniajac, czego
dowodzi mnogo$¢ elementow muzulmanskich pojawiajacych si¢ w opowiesciach
i przystowiach oraz liczba przektaddéw bajek i legend hausanskich spisywanych
w czasach kolonialnych.

Sytuacja zmienita si¢ wraz z pojawieniem si¢ nowych mediéw i reprezentowa-
nych przez nie wartos$ci wlasciwych cywilizacji europejskiej. W okresie kolonial-
nym kraj Hausa podzielony zostat miedzy dwa mocarstwa europejskie. Zaréwno
Francuzi zarzadzajacy terenami dzisiejszego Nigru, jak i Brytyjczycy, ktorzy za-
rzadzali terenami dzisiejszej Nigerii, prowadzili wlasng polityke administracyjna
i, cho¢ nie dazyli do zniesienia tradycyjnych emiratow, polityka kolonialna dopro-
wadzita do istotnych przemian w warstwie spotecznej oraz jezykowej. Duze zna-
czenie miato tu pojawienie si¢ edukacji typu europejskiego, ktorej zadaniem byto
wytworzenie wykwalifikowanej i wyksztalconej lokalnej kadry administracyjne;j.
Rozwoj edukacji stymulowa¢ mialy takze uwspotczesnione formy przekazu, czy-
li prasa i literatura. Wlasnie za sprawg dziatajacego w Zarii Biura Literackiego
(Hukumar Talifi) wydano pierwsze w kraju Hausa powiesci typu europejskiego
napisane przez lokalnych autorow. Wsrod tych utwordw znalazty sie Shaihu Umar
(Szajch Umar) autorstwa Abubakara Tafawy Balewy, Ruwan Bagaja (Lecznicza
woda) Abubakara Imama, Gandoki autorstwa Bello Kagary oraz Idon Matambayi
(Oko pytajacego) — utwor napisany przez Muhammadu Gwarzo'®. Ksigzki te do
dzi$ s3 wznawiane, stanowigc inspiracje¢ dla kolejnych pokolen autorow i tworcow
kultury, czego przyktadem moze by¢ film nakrecony na podstawie Shaihu Umara,
ktory trafit do kin w 1976 roku, a ktorego rezyserem byt Alhaji Adamu Halilu.

Rola literatury stato si¢ wiec ksztaltowanie postaw spotecznych i wzorcow zacho-
wan odpowiednich dla nowej, kolonialnej rzeczywistosci. Zarowno w ksigzkach, jak
i sztukach teatralnych, pojawiata si¢ pochwata nowego porzadku uosabianego przez
sprawng administracje¢, edukacje, opieke zdrowotng i zasady higieny. Z czasem za-
czela pojawiad si¢ problematyka spoteczna i przystajaca do lokalnych realiéw tema-
tyka obyczajowa. Literatura, ktora poczatkowo pehita funkcje pomocnicza w syste-
mie edukacji, z czasem stata si¢ popularng rozrywka, a wartosci edukacyjne niemal
zupehie zastgpita tematyka obyczajowa zdominowana przez watki romantyczne,
sensacyjne i fantastyczne. Tematy charakterystyczne dla wczesnej literatury poja-
wialy si¢ jednak w mediach, ktorych rozwdj z punktu widzenia ich europocentrycz-
nej definicji rozpoczat si¢ wlasnie w okresie kolonialnym. W owym czasie powstaty
pierwsze gazety i otwarto pierwsza rozglosni¢ radiowa.

16 M. Krasniewski, Obraz niewolnictwa w pismiennictwie hausa i w relacjach podréznikéw,
Warszawa 2014, s. 53.
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Rozw(j prasy

Poczatki prasy w péinocnej Nigerii siegaja 1932 roku. Wtedy to wtadze kolo-
nialne rozpoczety wydawanie trojjezycznego periodyku zatytutowanego Northern
Provinces News/Jaridar Nigeria Ta Arewa /Jaridat al Nijeriya al Shimaliyya (Wia-
domoéci z Prowincji Potnocnych/Gazeta Nigerii Potnocnej). Czasopismo wydawa-
ne cztery razy do roku w jezyku angielskim, hausa i arabskim liczyto 22 strony
i za cene 22 pensow dawalo czytelnikowi szanse na poznanie nowych zarzadzen
administracyjnych i sprawozdan z dziatalno$ci wtadz kolonialnych'”. W 1939 roku
rozpoczeto wydawanie gazety z prawdziwego zdarzenia, noszacej nazwe Gaskiya ta

fi kwabo (Prawda jest cenniejsza od kobo'®), znanej pdzniej pod skroconym tytutem

Gaskiya (Prawda). Data publikacji nie byla przypadkowa. Jak uwazaja niektorzy
nigeryjscy badacze', celem wladz kolonialnych byto przeciwdziatanie niemieckiej
propagandzie, ktora narastata w okresie bezposrednio poprzedzajacym wybuch Dru-
giej Wojny Swiatowej. Propaganda ta mogta stanowi¢ zagrozenie dla integralnosci
kolonii, co wiazano z rozwojem radia na ziemiach Hausa oraz przeptywem prasy
i publikacji ksigzkowych z zagranicy®. Ten poglad znajduje swe poparcie w fakcie,
ze juz w 1941 roku do kazdego wydania Gaskiyi zaczeto dotaczac czterostronicowy
dodatek zapisany w alfabecie ajami. Strony te, nazywane ,,Dzie¢mi Prawdy” (‘Yar
Gaskiya) miaty w zatozeniu dotrze¢ do tych sposrod potencjalnych czytelnikow, kto-
rym obcy byt alfabet facinski*'. W tym samym roku na rynku wydawniczym pojawi-
Ia si¢ kolejna gazeta, zatytutowana Suda (Obwotywacz), bedaca w istocie medium
na ustugach wojennej propagandy. Ukazywala si¢ raz na dwa tygodnie i rozdawano
ja bezptatnie w punktach, w ktorych pojawiala si¢ rowniez Gaskiva ta fi kwabo.
W rece odbiorcow trafito okoto 15 000 egzemplarzy?.

W 1954 roku utworzono Northern Region Literature Agency (NORLA). Jakkol-
wiek instytucja ta w pierwotnym ksztalcie przetrwata tylko pie¢ lat, to jej rola jako
stymulanta lokalnego rynku prasowego jest trudna do przecenienia. W latach 50.
niemal kazde z wielkich miast potnocy takich jak Kano, Sokoto, Katsina czy Zaria,
wydawalo wlasng gazete w jezyku hausa. W przypadku Borno i Adamawa starano
si¢ uwzgledni¢ takze silng pozycje jezykoéw lokalnych. I tak gazeta 4/Bishir (Borno)
zawierala teksty w kanuri, a Ardo (Adamawa) artykuty w jezyku fulfulde®.

7 Y M. Adamu, Print and Broadcast Media in Northern Nigeria, “Kanoonline”, 2006, s. 1, http://
kanoonline.com/downloads/Media_in Northern Nigeria.pdf [dostep z: 30.03.2015.]

18 Odpowiednik grosza w nigeryjskim systemie monetarnym. Obecnie nieuzywany, cho¢ for-
malnie istniejacy.

1 Np. LY. Yahaya w swojej ksiazce Hausa A Rubuce [Pi$miennictwo hausa), Zaria 1988.

20 Y M. Adamu, op. cit., s. 2.

2 B. Maikaba, Globalization, Northern Media and the Changing Landscape in Nigeria, [w:]
A.U. Adamu, U.F. Jibril, M.N. Malam, B. Maikaba, G. Ahmad (red.), op. cit., s. 93.

2 YM. Adamu, op. cit., s. 2.

2 [bidem.
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Okres po proklamowaniu niepodlegltosci Nigerii to dalszy rozwoj prasy. Obok
gazet wydawanych z funduszy publicznych i tym samym podlegajacych wptywom
rzadowym, powstajg gazety prywatne, gdzie dominuje wieksza swoboda w wyra-
zaniu pogladow. Jeszeze w 2006 roku na rynku nigeryjskim byto obecnych ponad
10 tytutow prasowych w jezyku hausa, w tym jeden — Alfijir — publikowany byt
takze w pisowni ajami. Obok gazet wydawanych w cyklu codziennym lub kilku-
dniowym z czasem pojawity si¢ bogato ilustrowane miesieczniki lub kwartalniki,
bedace nowymi nosnikami opinii i pogladow lub dostarczajace wiadomosci ze
$wiata mediow i show-biznesu. Niektore z nich, jak cho¢by magazyn Fim, infor-
mujacy o tym co dzieje si¢ w $§wiecie hausanskiej kinematografii, ukazujg si¢ do
dzisiaj.

Rozwoj Internetu i wigksza popularnos¢ technologii umozliwiajacych dostep
do tego medium miaty podobny wptyw na media papierowe, jak rozwdj kine-
matografii na rynek wydawnictw ksigzkowych. Sprzedaz gazet spadata z roku na
rok i kolejne gazety znikaty z rynku prasowego. Wsrod nich tytut, co do ktorego
wydawac si¢ moglo, Zze ma najsilniejsza pozycje, czyli Gaskiya. Obecnie najpopu-
larniejszg i najbardziej dostgpng gazeta jest ukazujaca si¢ raz w tygodniu Aminiya,
ktorej wydawca jest Media Trust — pot¢zna korporacja medialna majaca siedzibe
w Abudzy. Prawa rynku, ktore brutalnie zweryfikowaty przydatno$¢ mediow pa-
pierowych, duzo tagodniej obeszly si¢ z najstarszym przedstawicielem mediow na
tych terenach, czyli radiem.

Rozwoj radia i telewizji

19 grudnia 1932 roku w Lagos po raz pierwszy poplynat sygnat radiowy. Byta
to retransmisja audycji nadawanej przez BBC, ktora docierata do subskrybentow
za pomoca specjalnych przekaznikow. Popularno§¢ nowego medium byla tak
duza, ze w krotkim czasie liczba chetnych do rozpoczecia subskrypcji radiowe;j
przewyzszyla liczbe kabli i glosnikow przygotowanych przez brytyjskie wtadze.
Juz w siedem lat pozniej, w 1939 roku w Ibadanie otwarto pierwsza rozglosnie
radiowa. Rowniez to wydarzenie wigza¢ mozna z probami przeciwdzialania nie-
mieckiej propagandzie wojennej. Fala postgpu posuwala si¢ w glab kontynentu
i juz w 1944 roku pierwsza radiostacja rozpoczeta nadawanie w Kano*. Szyb-
ko, bo w przeciggu niecatych pieciu lat, dotaczyly do niej rozgtosnie w Kadunie,
Dzos i Zarii®. W 1950 roku utworzono Nigerian Broadcasting Service (NBS),

24 E. Babatope Familusi, P. Olufemi Awoleye, An Assessment of the Use of Radio and other
Means of Information Dissemination by the Residents of Ado-Ekiti, Ekiti-State, Nigeria, “Library
Philosophy and Practice”, June 2014, s. 5.

% U.A. Kamalu., J.N. Dike, N.N. Anyakora, Spectrum Planning, Management and Monitoring
in Nigeria Telecommunication Industry (Radio and Television), “Continental Journal of Engineering
Sciences”, 7, 1, 2012, s. 26.
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ktorej funkcje w 1956 roku przejeta utworzona na mocy uchwaty parlamentu Ni-
gerian Broadcasting Corporation (NBC), ktora wkrotce podzielita si¢ na regio-
nalne oddziaty. Péinocg Nigerii zarzadza¢ miata utworzona w 1962 roku Northern
Nigerian Broadcasting Company z siedziba w Kadunie*. W 1978 roku wigkszos¢
radiostacji zostata przekazana wtadzom stanowym, a pod opiekg wtadz federal-
nych pozostaty jedynie rozglosnie w Lagos, Ibadanie, Enugu i Kadunie. Piecze
nad nimi sprawowac miala nowa instytucja, czyli Federal Radio Corporation of
Nigeria (FRCN). Po burzliwych transformacjach politycznych i nastaniu Czwar-
tej Republiki miatl miejsce zwrot w polityce wladz, ktore uznaty, ze ograniczenie
wpltywow medialnych nie lezy w interesie partii rzadzacej?’. W 2000 roku FRCN
otrzymala polecenie uruchomienia rzagdowych rozgtosni w stolicach stanow i,
cho¢ na mocy dekretu z 1992 roku FRCN mogta by¢ wspolfinansowana z prywat-
nych funduszy, to o tresci i profilu audycji decydowata komisja powotana w tym
samym roku przez wladze federalne®®. Rola National Broadcasting Comission®
miala by¢ dbato$¢ o poziom merytoryczny nadawanych audycji i troska o to, by
nie byly one sprzeczne z normami spotecznymi i kulturowymi istotnymi z punktu
widzenia spoteczenstwa wieloetnicznego. Wérdd nich byty historia i kultura za-
mieszkujacych Nigeri¢ grup etnicznych oraz ideaty jednosci Federacji, ktore miaty
spajac¢ spoteczenstwo i ugruntowywac idee tozsamosci narodowej. Rolg Komi-
sji byto tez rozpatrywanie skarg od podmiotow, ktore nie zgadzaty si¢ z trescia
konkretnych audycji lub profilem rozgtos$ni radiowych i stacji telewizyjnych. Jej
zadaniem byto takze wydawanie licencji dla nowych nadawcow, ale cho¢ dekret
z 1992 roku uchylat drzwi dla prywatnych przedsigbiorcow, to jeszcze w 1999
roku na poéinocy Nigerii dziatata tylko jedna prywatna radiostacja’!. Podobnie
rzecz miata si¢ w przypadku stacji telewizyjnych. Dopiero XXI wiek i zakoncze-
nie okresu rzadow wojskowych stanowily przetom na rynku nigeryjskich mediow.
Obecnie na pétnocy Nigerii dziata wiele prywatnych radiostacji i mozna moéwic
o wzglednej wolno$ci mediow, jakkolwiek wszystkie musza przestrzegac regulacji
wspomnianej wczesniej Rady do Spraw Cenzury i wytycznych Komisji. Wérod
najpopularniejszych wymieni¢ nalezy zatozong w 2003 roku rozgtosnie Freedom
Radio, ktora ma swoje regionalne oddzialy w Dutse, Kano, Kadunie, Maiduguri

2 Y.M. Adamu, op. cit., s. 5.

27.0d 1999 roku — People’s Democratic Party (PDP), ktora przegrala wybory w marcu 2015 r.

2 U.A. Kamalu., J.N. Dike, N.N. Anyakora, op. cit., s. 26.

# Skrot nazwy to NBC, jednakze ze wzgledu na zbieznos$¢ ze skrotem oznaczajacym Nigerian
Broadcasting Corporation w dalszej czgsci tekstu w kontekScie Nigerian Broadcasting Commision
bedzie uzywany termin ,,Komisja”.

30 B.M. Belli, A.T. Inuwa, Challenging the Challenges of Broadcast Regulations in Nigeria:
A Study of the National Broadcasting Commision (NBC), w: Proceedings of the Multi-disciplinary
Academic Conference on Sustainable Development Vol. 2 No. 1 July 10-11, 2014, M.L. Audu Audito-
rium, Federal Polytechnic, Bauchi, Nigeria, www.hummingpub.com [dostep z: 10.02.2015.]

31 Y.M. Adamu, op. cit., s. 6n.
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i Sokoto, oraz jej stacji-corce, czyli Dala FM, ktérej gtdwng siedzibg jest Kano.
Obie rozglosnie dziela zreszta ten sam budynek w dzielnicy Sharada w Kano. Ko-
lejng jest Rahma Radio, stacja, ktdra rozpoczeta nadawanie w Kano w 2011 roku,
a obecnie jej sygnatl dociera takze do Kaduny, Katsiny, Gombe, Bauchi i Jigawy.
Rozglosnie te nadajg gtownie w jezyku hausa, a ich audycje dostepne sa rowniez
w Internecie — badz to w formie transmisji na zywo, badz wybranych programéw
dostepnych do odstuchania. Stanowig tym samym jakze pozadane przez hausanska
spotecznos$¢ zamieszkujacg poza granicami Nigerii urozmaicenie wobec transmisji
w jezyku hausa nadawanych przez zagraniczne serwisy, jak BBC, Deutsche Welle
czy Voice of America.

Obok rozglosni nadajacych w jezyku hausa warto wymieni¢ takze inne, jak
cho¢by angielskojezyczne Unity Radio, ktore nadaje w miescie Dzos i w swoich
audycjach promuje idee pokoju i jednosci, zabiegajac przy tym o zacieranie si¢ roz-
nic miedzyetnicznych i miedzywyznaniowych. Podobny cel stawia sobie pan nige-
ryjskie radio Wazobia FM, zatozone w Lagos w 2007 roku, lecz majace regionalne
oddziaty takze w Kano, Port Harcout i Abudzy. Rozglosénia ta nadaje w Pidgin En-
glish, a jej nazwa odnosi si¢ do idei Wazobia, czyli nigeryjskiej wspdlnoty opartej
na trzech glownych jezykach rodzimych. Sam termin jest potaczeniem stéw ozna-
czajacych ,,przyjdz” w jezykach joruba, hausa i igbo (wa — joruba; zo — hausa, bia
— igbo). Jakkolwiek sama koncepcja jest niekiedy krytykowana, jako ze promuje
rozw0j jezykow narodowych przy jednoczesnym zaniedbaniu jezykow lokalnych,
to w sposob jednoznaczny odnosi si¢ ona do idei miedzyetnicznej wspolpracy na
przekor podziatom religijnym??. Pidgin English uzywany w audycjach staje si¢
wigc jezykiem wehikularnym. Obok rozgto$ni prywatnych wcigz istnieja radiosta-
cje kontrolowane przez wladze, jak Radio Kaduna czy Radio Maiduguri. Razem
ze stacjami prywatnymi tworzg one bogata ofert¢ dostepng dla kazdego stuchacza,
ktory posiada tani odbiornik radiowy chinskiej produkcji.

Rozwoj nigeryjskiej telewizji wygladal podobnie jak rozwdj radia, poczawszy
od monopolu panstwowego az do stopniowego otwarcia rynku ustug telewizyjnych
1 zwigzanej z tym prywatyzacji tego sektora medialnego. Po raz pierwszy sygnat te-
lewizyjny poptynat z Ibadanu jeszcze w okresie kolonialnym, czyli 31 pazdziernika
1959 roku i byl to pierwszy taki przypadek w Afryce Subsaharyjskiej. Nie byta to
jednak inicjatywa Brytyjczykoéw. Tym razem propagandowy i edukacyjny potencjat
mediow dostrzegly wladze 6wczesnego Regionu Zachodniego (Western Region),
czyli jednej z trzech jednostek administracyjnych wchodzacych w sktad brytyjskiej
kolonii. Po 1 pazdziernika 1960 roku, czyli po proklamowaniu niepodlegtosci przez
Nigerig, utrzymano stary podzial administracyjny i w okresie niecatych dwoch lat kaz-
dy z dawnych Regionow, czyli Wschodni, Pétnocny i Zachodni, dysponowat wiasna

32 Republika Federalna Nigerii jest krajem zroznicowanym religijnie, a linia podziatu przebiega
na osi wschod-zachod, dzielac kraj na muzulmanska poioc i chrzescijanskie potudnie.
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stacja telewizyjna. Na potnocy bylto to RTV Kaduna (Radio-Television Kaduna) zato-
zona w marcu 1962 roku®. W tym samym roku, w kwietniu powstaje Nigerian Tele-
vision Service z siedzibg w Lagos. Tym samym takze i wladze federalne dysponujg
juz wiasng telewizja. Rola stacji rzadowych zaczyna zreszta sukcesywnie wzrastac.
Pod egidg Nigerian Television Authority** powstaja kolejne, nadajace w najwigkszych
nigeryjskich miastach rozgtosnie. Ich rolg jest m.in. promowanie idei jednos$ci naro-
dowej 1 rownowazenie przekazu nadawanego przez stacje stanowe, ktore czgstokro¢
przedktadaja interesy regionalne ponad interesy Federacji. Rozwdj sieci telewizyjnej
przebiega w tym okresie rownolegle z przemianami administracyjnymi i zwigkszenie
liczby stanow pociaga za soba zwickszenie liczby regionalnych nadawcow.

W 1993 roku prezydent Ibrahim Babangida, kierujac si¢ opinig wspomnianej
wczes$niej Komisji, wrgezyt pierwsze licencje prywatnym nadawcom. Zgodnie
z sugestia Komisji, stacje telewizyjne powinny promowac nigeryjska kulture i tym
samym okoto 60% materiatu powinno by¢ tworzone na miejscu i w oparciu o au-
torskie pomysly. Wraz z rozwojem lokalnej kinematografii trend polegajacy na
retransmisji zagranicznych filmow i programow ulega obecnie odwroceniu, jed-
nakze wcigz wiele programow telewizyjnych to lokalne wersje formatow pocho-
dzacych z zagranicy®. Co wigcej, telewizja rzadowa, czy to federalna, czy stanowa
musi obecnie rywalizowa¢ z bardzo powazna konkurencja, czyli telewizjg sateli-
tarng. Jest to wyrazny przejaw uwolnienia rynku ustug telewizyjnych spod kurateli
wladz, albowiem oferta telewizji satelitarnej nie podlega regulacjom wtadz nige-
ryjskich. Co wiecej, niektorzy z ustugodawcow, jak np. Sunsat, pochodzacy ze
Zjednoczonych Emiratow Arabskich, nie maja w swojej ofercie ani jednego kana-
hu nigeryjskiego. Nie przeszkadza im to jednak w zyskiwaniu duzej popularnosci
wsérod widzow mieszkajacych w stanach potnocnych. W ofercie Sunsat sa bowiem
liczne kanaty arabskie, kanaty sportowe, a takze, albo raczej przede wszystkim,
catodobowe kanaty filmowe, na ktérych nadawane sa niemal wytacznie produkcje
amerykanskie. Filmy te ze wzgledu na promowang swobodg obyczajowa nie mia-
lyby szans uzyska¢ akceptacji Komitetu ds. Cenzury, a jednak za posrednictwem
telewizji satelitarnej dostepne sa w hausanskich domach.

Nowe media

Pojecie ,,nowe media” okresla zardwno tresc, jak i sposob jej przekazywania.
W ich przypadku odbiorca ma zwigkszony wplyw na to, do jakich informacji uzy-
skuje dostep, a takze moze je komentowac i dzieli¢ si¢ nimi z innymi uzytkownika-

3 Ch.C. Umeh, The Advent and Growth of Television Broadcasting in Nigeria: Its Political and
Educational Overtones, “Africa Media Review”, 3, 2, 1989, s. 56 n.

3% Organu utworzonego w 1976 r.

3 Patrz: O.S. Omoera, E. Ibagere, Revisiting Media Imperialism: A Review of the Nigerian Tele-
vision Experience, “The International Journal of Research and Review”, 5, September 2010, s. 2.
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mi sieci informacyjnej. Ze wzgledu na otwarty charakter rozw6j nowych mediow
idzie w parze z rozwojem sieci internetowej i telekomunikacyjnej. W roku 2001
w Nigerii bylo zaledwie 500 000 zarejestrowanych linii telefonicznych i numeréw
komoérkowych. W tym samym roku 113 280 os6b miato dostep do Internetu, co
stanowito ledwie 2,5% 126-milionowej populacji. W 2014 roku zarejestrowanych
uzytkownikow Internetu bylo juz 67 101 452, co stanowito prawie 40% popula-
cji liczacej ponad 178 milionow i sytuowato Nigerie na dsmej pozycji na liscie
panstw o najwigkszej liczbie uzytkownikow sieci internetowej*. Tak wyrazny
i stosunkowo szybki wzrost liczby uzytkownikoéw sieci wigza¢ nalezy z rozwo-
jem sieci komorkowej w tym kraju. Kazdy z liczacych si¢ dostawcow ustug tele-
komunikacyjnych, jak MTN, Airtel, Etisalat czy GLO, zapewnia bowiem swoim
klientom wygodny dostep do Internetu za posrednictwem urzadzen mobilnych.
Jako$¢ sygnatu czesto jest jednak staba i zawodna, wigc wigkszo$¢ uzytkownikow
posiada zwykle po kilka numerow u réznych operatorow i przetgcza si¢ miedzy
nimi w przypadku awarii. Powyzsze wzgledy sprawiaja, ze wszelkie dane dotycza-
ce rozwoju sieci telekomunikacyjnej w tym kraju nalezy traktowac wylacznie jako
dane szacunkowe, ktore nie odzwierciedlaja rzeczywistej liczby uzytkownikow.
Mowig jednak wiele o skali zjawiska.

Powszechny dostep do Internetu sprawia, ze obecnie odbiorcy w znacznie
wigkszym stopniu ksztaltuja medialng rzeczywisto$¢ nigeryjska. Poruszajac si¢
w globalnej sieci, poszukuja tych informacji, ktore ich interesujg i takiej rozryw-
ki, ktora im odpowiada. Majg przy tym mozliwo$¢ swobodnego komentowania,
a nierzadko takze modyfikowania zawartosci sieci, zachowujac przy tym poczu-
cie anonimowosci. Sprzyjajac swobodnej wymianie pogladow i tresci, dostep do
Internetu pozwala wyzwoli¢ si¢ od przekazu medialnego kontrolowanego przez
wladze. Internet stanowi tym samym bardzo silng konkurencje¢ dla mediow trady-
cyjnych, powodujac stopniowe odwracanie si¢ od mediow starego typu i zmniej-
szong popularno$¢ telewizji oraz prasy. W warunkach nigeryjskich wciaz silng
pozycje zachowuje jednak radio. Problemy z zasiggiem sieci komorkowej oraz
dhugotrwate przerwy w dostawach energii elektrycznej czynig z radia jedyne sta-
bilne i pewne zrédlo codziennych informacji i rozrywki. Do uruchomienia radia
wystarczaja powszechnie dostepne baterie, a sita sygnatu jest zadowalajaca nawet
w mniejszych miastach.

Tu takze jednak widoczny jest wptyw nowych medioéw, ktore w mniejszym lub
wigkszym stopniu oddzialujag na media tradycyjne. Chcac zachgci¢ odbiorcow,
wiasciciele stacji radiowych i telewizyjnych zmuszeni sg przygotowywac swoje
programy w taki sposob, by uwzgledni¢ gusta uksztattowane przez globalng sie¢
przeptywu informacji.

3¢ http://www.internetlivestats.com/internet-users/nigeria/ [dostep z: 10.04.2015.]
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Glowne trendy w hausanskiej kulturze popularnej,
czyli przemiany kulturowe
przyniesione za poSrednictwem mediow

W hausanskiej kulturze popularnej’” wymieni¢ mozna trzy gldwne nurty.
Pierwszym, najistotniejszym i zarazem najbardziej oczywistym jest kultura i tra-
dycja hausa. Oznacza to liczne odwotania do religii muzutmanskiej, norm obycza-
jowych 1 tradycji jezykowych stanowigcych istotg kultury hausa-fulanskiej. Nie
bez znaczenia sa tu tradycje literackie wywodzace si¢ jeszcze z literatury ustnej,
czyli pojawianie si¢ we wspodlczesnych produktach kultury popularnej elemen-
tow tradycyjnych, takich jak przystowia (karin magana) lub epitety pochwalne
(kirari). Obok elementow od dawna obecnych w kulturze pojawiaja si¢ tez inne,
zewnetrzne wplywy, ktore w przypadku hausanskiej kultury popularnej przyjmuja
posta¢ oddziatywan kultury zachodniej (gtownie amerykanskiej) i indyjskiej. Co
ciekawe, wbrew gltoszonym przez niektérych badaczy i nieco przeterminowanym
dzi$ pogladom, jakoby globalizacja kulturowa oznaczata wplyw kultury zachodu
na spoteczenstwa trzeciego $wiata, w przypadku poinocnej Nigerii to nie kultura
amerykanska jest dominujaca. Role kulturotworcza, lub raczej modyfikujaca lo-
kalna kulture, przejeta kultura indyjska, ktora zaczeta przenika¢ na ziemie hausa
juz w latach 60. XX w.

Jej krzewicielami stali si¢, nieco mimowolnie, libanscy wtasciciele kin, ktorzy
zauwazyli duze zainteresowanie odbiorcow kinematografig indyjska i wprowadza-
li do swojej oferty coraz wiecej filmow pochodzacych z indyjskiego subkontynen-
tu. Kultura indyjska poznawana za posrednictwem filmow jawila si¢ odbiorcom
zamieszkujacym poinocng Nigerie jako bliska kulturze hausanskiej. Miato na to
wplyw kilka elementow. Jednym z nich byt ubior indyjski, ktory w pewnym stop-
niu przypomina tradycyjna odziez hausanska, nakazujac mezczyznom wkladanie
dhugich koszul i spodni, a kobietom drapowanych strojow siegajacych kostek. Dru-
gim i chyba najwazniejszym elementem byt sposob przedstawiania relacji kobieta-
mezczyzna, ktdra w kinie bollywoodzkim do dzi$ jest prezentowana w sposob za-
chowaweczy i subtelny. Zyskato to kinu indyjskiemu akceptacj¢ wsrod hausanskich
tradycjonalistow™®, podczas gdy szersza widownia docenita dynamike indyjskich
filmow, silnie zaakcentowane elementy muzyczne i towarzyszacg im choreografie.
Jakkolwiek ze wzgledu na nastawienie muzulmanskich tradycjonalistow, uwazaja-
cych wizyte w kinie za co$ niestosownego, poczatkowe oddziatywanie spoteczne

37 Pragng podzigkowaé Profesorowi Abdalli Uba Adamu z Uniwersytetu Bayero w Kano za cen-
ne uwagi i materiaty dotyczace hausanskiej kultury popularne;.

3 Nie byla to jednak akceptacja bezwarunkowa i nawet niektorzy z widzow, ktorzy wycho-
wali si¢ na filmach indyjskich, negatywnie wypowiadaja si¢ na temat ich wptywu na wspolczesna
mtodziez. Por. B. Larkin, Signal and Noise: Media, Infrastructure, and Urban Culture in Nigeria,
Durham and London 2008, s. 166, 204.
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indyjskich filméw byto ograniczone do meskiego grona odbiorcow, to juz poczgw-
szy od lat 70. filmy zaczely trafia¢ do hausanskich domoéw. Pomiedzy 1976 a 2003
rokiem NTA Kano wyswietlita 1176 filméw indyjskich, ale to nie telewizja byla
glownym kanatem dostgpu do tej kinematografii. Na lata 70. przypadt poczatek
popularno$ci odtwarzaczy video, ktére, wraz ze swoim spadkobiercg — odtwarza-
czem DVD, zapewnily dostep do rozrywki filmowej takze tym obywatelom, ktorzy
z roznych wzgledow byli go wezesniej pozbawieni. Obecnie kobiety hausanskie
stanowig grono najwierniejszych sympatykow filmow bollywoodzkich®’. Co wig-
cej, bariera jezykowa, ktora wczesniej mogta by¢ przeszkods, obecnie przestata
by¢ problemem, albowiem lokalne wytwornie, jak np. Usmaniyya Movies z siedzi-
ba w Dzos, przygotowuja do nich wlasny dubbing w jezyku hausa.

Wptyw kultury indyjskiej zaczerpnigtej z filmow hindi widoczny jest obecnie
na kazdym kroku. Poczawszy od mody meskiej, w ktorej tradycyjng hausanska
rige*® powoli zastepuje bardziej obcista koszula typu azjatyckiego, po kulture po-
pularng i kulture wysoka. Nie do przecenienia jest wplyw filmow indyjskich na
literatur¢ — fabuta wielu powiesci doktadnie odzwierciedla scenariusze niektorych
bollywoodzkich filméw*'. O ile jednak w literaturze sg to przypadki jednostkowe,
to w kontekscie hausanskiej kinematografii méwi¢ mozna o powstaniu gatunku
filmow inspirowanych kinem bollywoodzkim. Dominujacym watkiem jest watek
mitosny, a sceny fabularne przeplatane sa piosenkami i uktadami choreograficz-
nymi. Co znamienne, muzyka z filmow hindi wplyngta rowniez na muzyke hau-
sanskg. Dominujaca obecnie na lokalnym rynku odmiana popu noszaca nazwe na-
naye* jest w sposob jednoznaczny inspirowana piosenkami z filmow indyjskich.
Jakkolwiek podktad muzyczny i tempo wywodzi¢ mozna z lokalnej muzyki tra-
dycyjnej, to juz sposob Spiewania przywodzi na mysl indyjskie filmy. W procesie
postprodukcji uzywa si¢ zresztg efektow, ktére maja upodobni¢ glos artysty do
glosow indyjskich piosenkarzy.

Z kolei wplywy amerykanskie, lub raczej afroamerykanskie, to kultura MTV.
Swiat raperow, ztotych zegarkow i drogich samochodow. Swiat, ktory kiedys prze-
nikal na ziemie hausa za posrednictwem telewizji satelitarnej, a obecnie przedo-
staje si¢ za posrednictwem Internetu. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, jak duzg sitg
oddziatywania na hausanskg mtodziez moze mie¢ obraz przedstawiony w teledy-
skach afroamerykanskich raperéw. Dominuje w nich propaganda sukcesu, badz

¥ AU. Adamu, Transglobal Media Flows and African Popular Culture. Revolution and Reaction
in Muslim Hausa Popular Culture, Kano 2007, s. 38, 43.

4 Tradycyjny ubior hausanski, czyli si¢ggajaca za kolana tunika z dtugimi rekawami.

1 Wigcej o wptywach indyjskich w literaturze hausa znalez¢ mozna w: A.U. Adamu, Loud Bub-
bles from the Silent Brook: Trends and Tendencies in Contemporary Hausa Prose Writing, “Research
in African Literatures”, 37, 3, 2006, S. 133-153.

42 Nazwa gatunku nie ma szczegdlnego znaczenia. Jest to ideofon, ktory tlumaczy¢ mozna jako
Hlalala”.
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to wyrazona w tekstach utworow, lub tez okazywana poprzez otaczanie si¢ dobra-
mi luksusowymi bedgcymi wyznacznikiem statusu spolecznego. Ukazany w nich
sukces ekonomiczny jest imponujacy, wiec z jednej strony inspiruje mtodziez do
przyjmowania sposobu ubierania si¢ i stylu bycia zaczerpnigtego z amerykanskich
teledyskow hip-hopowych, a z drugiej sktania do marzen o karierze muzyczne;j. Ko-
lejnym aspektem jest ugruntowanie mitu o dobrobycie, jaki czeka poza granicami
Nigerii. Mitu szczes$liwego Zachodu, ktorego podstawa jest nie tylko domniemany
dobrobyt, w jakim zyja mieszkancy Stanéw Zjednoczonych czy krajow europej-
skich, ale przede wszystkim sytuacja ekonomiczna w Nigerii, czyli wszechobecna
korupcja i problemy ze znalezieniem pracy. Stajg si¢ one czynnikami motywuja-
cymi mtodych ludzi do szukania mozliwosci wyjazdu za granice, przy czym de-
cyzje o kierunku migracji podejmuja, idealizujac rzeczywisto$¢ znang wylacznie
za posrednictwem mediow. Ta drogg podazyt na przyktad wspomniany wczesniej
Ziriums, ktéry najpierw zyskal uznanie jako artysta na pdinocy Nigerii, a nastep-
nie wyemigrowal do Standw Zjednoczonych.

Jest to pewne uproszczenie, nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze pod wpltywem
muzyki importowanej ze Stanow Zjednoczonych wytworzyta si¢ w Nigerii nowa
subkultura, a od kilku lat hip-hop tworzony na poétnocy zdobywa sobie coraz wigk-
sza rzeszg sympatykow. Kultura hip-hopowa przenikneta takze do kinematografii.
Chyba najlepszym przyktadem jest tu wydany w 2014 roku film Daga Ni sai Ke
(Oprécz mnie, tylko ty) w rezyserii Aminu Sairy. Gtowny bohater, posta¢ moc-
no inspirowana amerykanskim raperem o pseudonimie Lil Wayne, jest wlasnie
uosobieniem amerykanskich, czyli obcych wptywow w spoleczenstwie Hausa.
Wplywoéw, ktore z trudem sa akceptowane przez tradycyjnych muzulmanow i jed-
noznacznie odrzucane przez radykatow.

Uwagi koncowe

Hausanska kultura popularna to w zasadzie trzy przenikajace si¢ glowne nurty,
przy czym spod nowych trendow nieustannie wyziera tradycja. Zaréwno w kwe-
stii przekazywanych tresci, jak i przyjetej formy. Oznacza to, ze wspdlczesne
produkcje filmowe, muzyczne czy literackie wciaz odwotuja si¢ do elementéw
tradycyjnych, a ich tworcy licza si¢ z normami spotecznymi wiasciwymi dla
kultury hausanskiej lub szerzej — muzulmanskiej. Oznacza to unikanie pewnych
tematow i zachowan oraz autocenzura stownictwa kojarzonego z kultura hip-
hopowa. Wykroczenie poza przyjete ramy moze skutkowac rynkowa banicja lub
nawet uwig¢zieniem artysty, czasem jednak trudno przewidzie¢, gdzie przebie-
gnie linia, po ktorej tnie ostrze cenzury. Przekonali si¢ o tym tworcy filmow, kie-
dy to w 2007 roku zakazano przedstawiania w nich scen tanecznych uznajac je
za nieobyczajne. Wspolczesna kultura hausa to mariaz tradycji i nowoczesnosci,
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przy czym o ile tradycja jest z definicji niezmienna, to kultura wspotczesna ulega
cigglym przemianom. Jedng z uniwersalnych cech wspoétczesnej kultury popu-
larnej jest jej sezonowos¢. O ile, poza pewnymi wyjatkami, trudno jest obecnie
kupi¢ ksigzki lub ptyty z muzyka lub filmami wydanymi ledwie kilka lat temu, to
bez zadnego problemu znalez¢ mozna klasyczne pozycje hausanskiej literatury
oraz nagrania klasykéw hausanskiej muzyki, takich jak Mamman Shata, Musa
‘Dankwairo czy Dan Maraya Dzos. Muzyka tradycyjna jest takze inspiracja dla
miodych artystow, takich jak Dini Murmushi, ktory prowadzi wlasny program
w radiu Dala FM. Co wigcej, prezentacja tradycyjnych opowiesci wywodzacych
si¢ wprost z literatury ustnej stanowi cz¢s¢ programu studiow uniwersyteckich,
a przedstawiajacy je studenci wykazuja wiele inwencji i entuzjazmu®. O przy-
wrocenie nalezytego miejsca opowiesciom ustnym zabiega zresztg reaktywo-
wane w 2014 roku Nigerian Folklore Society, a jego prezes dr Bukar Usman
wydal wiele prac i opracowan dotyczacych tego tematu, w tym kilka kolekcji
bajek*. Mozna wigc powiedzieé, ze tradycja ma si¢ niezle, lecz jest to obraz
nieco mylacy.

Nie trzeba bytoby ratowaé hausanskich bajek, gdyby ich opowiadanie wcigz
byto gltéwng wieczorng rozrywka dzieci i dorostych. Rozw6j medidw, w szczegol-
nosci telewizji, i duza dostepnos$¢ niezaleznych od lokalnych operatoréw odtwa-
rzaczy video lub DVD, zupehie zmienity przyzwyczajenia Hausanczykow. Obec-
nie trudno jest znalez¢ rodzing, w ktorej wcigz opowiada si¢ bajki, a programy te-
lewizyjne i radiowe, w ktorych je prezentowano, dawno juz zniknely z anteny. Ich
miejsce zajmuje rozrywka, ktora bardziej odpowiada odbiorcom. W rzeczywisto-
$ci wolnorynkowej gusta odbiorcow majg duzy wpltyw na rodzaj prezentowanych
materiatow. Jezeli wigc zalozymy, Ze gusta sporej czgsci mtodych ludzi uksztatto-
wane sg przez nowe media, to operatorzy stacji telewizyjnych i radiowych musza
odwotywac si¢ do ich preferencji. W radiu dominuje wigc nanaye, ale coraz czg-
$ciej pojawia si¢ tez muzyka hip-hopowa. Obecnie hausanski rap ustysze¢ mozna
w trzech cyklicznych programach radiowych w rozglosniach Dala FM, Freedom
Radio 1 Rahma FM. Co ciekawe, prowadzacymi sg tu aktywni lub byli muzycy:
Billy O (Dala FM), Dr Pure (Rahma Radio) i Hassan M. Sharif (Freedom Radio,
ex. K-Boys). W telewizji Arewa 24, na platformie Nilesat, nadawany jest z kolei
program H-Hiphop Show, ktéry prowadzi Nomiss Gee. Program ten, nadawany
od polowy 2014 roku, wypelnia zreszta nisz¢ rynkowa oprézniong przez Hausa
Hip-hop Zone na platformie DsTV Africa Magic 1 prowadzony przez tego samego

4 Na Uniwersytecie Bayero w Kano wyktad obejmujacy prezentacje teatralne bajek i tradycyj-
nych zabaw prowadzi Anas Sa’idu Muhammad.

# Wisrod nich monumentalng kolekcje bajek Biu spisanych w jezyku hausa zatytutowana Taskar
Tatsuniyoyi. Por. B. Usman, Taskar Tatsuniyoyi [Skarbnica bajek], Kano 2012.
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muzyka®. W codziennej rozrywce obok filmow indyjskich dominujg z kolei pro-
dukcje lokalne*® spod znaku Kannywoodu*’. Filmy hausanskie wyswietlane sa tak-
ze w angielskojezycznej telewizji w Kamerunie, potwierdzajac tym samym wptyw
nigeryjskiej kultury popularnej na kraje oscienne. Warto przy tym wspomniec¢, ze
ofensywa mediow nie oznacza odejscia od tradycyjnych obrzgdow i uroczystosci,
a ponadto nawet retransmisja meczu pitkarskiego w jednym z licznych punktéw
wyposazonych w anteny satelitarne jest tu doswiadczeniem wspdlnotowym w da-
leko wigkszym stopniu nizli w krajach europejskich.

Biorac pod uwage popularnos¢ nowych trendéow kulturowych, lansowanych
obecnie zardwno przez nowe, jak i przez stare media, mozna zada¢ sobie pytanie,
czy owe media przyniosty kulturze hausanskiej postep, czy raczej doprowadzily
do zmierzchu kultury tradycyjnej. Odpowiedz nie jest jednoznaczna. Bioragc pod
uwagg liczne odwotania do tradycji we wspotczesnej kulturze popularnej oraz jej
wspotistnienie z wieloma elementami kultury tradycyjnej, mozna moéwic raczej
o przemianach niz o zaniku. Nawet te elementy kultury popularnej, ktore sg jedno-
znacznie inspirowane przez wpltywy z zewnatrz, na skutek kontaktu z hausanska
tradycja nabieraja unikalnego, lokalnego charakteru.

Dr Mariusz Krasniewski, hausanista, ukonczyt stu-
dia doktoranckie w Katedrze Jezykow i Kultur Afry-
ki Uniwersytetu Warszawskiego, adiunkt w Instytu-
cie Kultur Srédziemnomorskich i Orientalnych PAN.
W swojej pracy zajmuje si¢ kultura i historig ludu
Hausa oraz historycznymi i wspotczesnymi aspekta-
mi niewolnictwa w Afryce Subsaharyjskiej. W roku
2014 prowadzit potroczne badania terenowe w Nigerii
Poocne;.
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