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przedmioty, poczawszy od bizuterii, a skonczywszy na miniaturowych “lalecz-
kach” i maseczkach, powigzane byly z wierzeniami pisanego stowa (Tuaregowie),
opieke duchow i ochrong przez chorobg (Dan) czy tez obrzedami przejscia (Zara-
mo). Podsumowujac, mozna tylko napisa¢: szkoda, ze tak krotko. Na pocieszenie
za$ pozostaje — zgodnie z zapowiedzig kuratorki — ze wystawa ta byla zaledwie
pierwsza odstong cyklu wystaw o ,,ukrytych obliczach Afryki”.

Jacek Kukuczka

Wystawa

»Kresy, biesy i lampart w cetki. Dziela artystow ludowych
z Tanzanii i Mozambiku”

ze zbiorow prywatnych Ewy 1 Eugeniusza Rzewuskich

Organizator: Muzeum Podroznikow im. Tony’ego Halika
w Toruniu

Czas ekspozycji: 15.04.—12.06.2016 r.

Kurator wystawy: Magdalena Nierzwicka
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Kartka pocztowa ze zdjgciem rzezbiarza Roberta Jakobo
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Otwarcie wystawy: Dyrektor Muzeum Okregowego w Toruniu dr Marek Rubnikowicz
i Ewa Rzewuska. (fot.) Krzysztof Deczynski

Muzeum Podréznikow jest oddziatem Muzeum Okregowego w Toruniu wy-
odrgbnionym tematycznie i terytorialnie. W jego zasobach znajduja si¢ eksponaty
niemal z catego Swiata, w tym z kontynentu afrykanskiego. Dzialalno§¢ muzeum
zwigzana jest ze zjawiskiem prywatnego kolekcjonerstwa podrozniczego. W tej
formule prezentowane sa wystawy state i czasowe. W takiej formule pokazana
zostata, jako poktosie dwu kilkuletnich naszych pobytow w popularnej dzis tury-
stycznie strefie afrykanskiego wybrzeza Oceanu Indyjskiego, prywatna miniko-
lekcja dziet typologicznie i straganiarsko klasyfikowanych najczesciej w gatun-
ku Iudowej tworczosci pamiatkarskiej, rekodzieta artystycznego, ale wyraznie
przekraczajacych poziom tuzinkowosci, kiczu i sztampy ku rewirom sztuki (w j.
suahili sanaa), pisanej przez wigksze ,,S”. Za dobor z prywatnych zbiorow eks-
ponatow na wystawe zatytutowana ,,Kresy, biesy i lampart w cetki. Dzieta arty-
stow ludowych z Tanzanii i Mozambiku”, za jej intencj¢ (upamig¢tnienie mistrza
rzezbiarskiego Roberta Jakobo w dwadziescia lat od jego Smierci w 1996 roku)
oraz za intrygujacy tytul wspotodpowiada — wraz z malzonka — nizej podpisany
autor tego sprawozdania. Za mozliwo$¢ bycia jednym ze sprawcoéw tego pozy-
tecznego poznawczo wydarzenia raz jeszcze dzigkuje kierowniczce Dziatu Kul-
tur Pozaeuropejskich dr Magdalenie Nierzwickiej, pomystodawczyni i kuratorce
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ekspozycji oraz dyrektorowi Muzeum Okregowego w Toruniu panu dr Markowi
Rubnikowiczowi.

Zamyst zestawienia dwoch form sztuki wizualnej: rzezby hebanowej i ma-
larstwa wynikatl z faktu, iz pochodza one z jednego rejonu Afryki Wschodniej,
a $cislej, wyrastaja z zyznej gleby kulturowej pogranicza Mozambiku i Tanzanii
— zespolonego rzeka Rowumga. Ludy Makonde i Makua (Makhuwa), ktore zasie-
dlaja obie strony dolnego biegu Rowumy to ,,wylggarnia” artystow. Plaskowyz
Makonde — nieoswojony Montparnasse — z ktorego, z ktdrego od lat trzydziestych
ubieglego wieku wedrujg w $wiat ,,za chlebem” kandydaci na artystow. Niektorym
udaje sie¢ zy¢ z pamiatkarskiego rekodzieta artystycznego, a tylko bardzo nielicz-
nym ze sztuki. Makuowie specjalizujg si¢ w malarstwie tingatinga, Makonde za$
rzezbia w twardym drewnie mpingo (w j. suahili) potocznie zwanym hebanem. Ich
obywatelstwo, mozambickie czy tanzanskie, nie jest artystycznie istotne dla oby-
watelstwa tej sztuki i jej nawigzan do obrzedowosci, wierzen, tradycji ustne;.

Na powierzchni ok. 100 m? sali wystaw czasowych, znajdujacej si¢ na parterze
muzeum, wystawionych zostato siedemnascie hebanowych figur ré6znych rozmia-
réw, wykonanych przez artystow ludowych Makonde oraz jedna maska hetmowa
z obrzedu mapiko'. Z ta prawie monochromatyczng kolekcja rzezb kontrastujgco
sgsiadowaty zawieszone na Scianach obrazy nurtu malarstwa tingatinga. Wszyst-
kie zywo roznobarwne. Pokazano ich tacznie dwanascie — w tym dziesig¢ ptocien,
dwa starsze obrazy malowane na dykcie, a takze trzy przedmioty uzytkowe de-
korowane w stylu tingatinga: kuferek szkolny, tykwa i mapa polityczna Afryki.
Pod wzgledem atrakcyjnosci 1 starannosci wystawienniczej, urody lokalu, jaki
i samych eksponatow, byta to wystawa bardzo udana. Spehnita skrywane intencje
organizatoro6w by pokaza¢ bardziej wybredne gusta i w ten sposob zawstydzi¢
i wyszydzi¢ seryjna tandete, sprzedawana jako ,,sztuke Afryki”.

Jak powstawata ta minikolekcja? Nabywalismy owe ,,artefakty” podczas na-
szej pracy w Mozambiku (1977-1983, wylacznie rzezby), a nastepnie w Tanzanii
(1995-1999). Wigkszos¢ rzezb i wszystkie obrazy z naszych zbiorow pochodza
z Tanzanii. Pobyt w Mozambiku wynikatl z mojej pracy jako wyktadowcy aka-
demickiego o specjalizacji jezykoznawcy-afrykanisty na Uniwersytecie Eduardo
Mondlane w Maputo; zona prowadzita woéwczas sekcje dokumentacji w mozam-
bickim Krajowym Instytucie Kina. Drugi pobyt w Afryce zwigzany byl z objgciem
przeze mnie stanowiska kierownika Ambasady RP w Dar es Salaam. Upodobanie
do sztuk wizualnych w naturalny spos6b komponowato si¢ z naszym profilem hu-

10 Dawne i typowe maski mapiko przedstawialy zmartych przodkow, przewaznie ptci meskiej;
byty wykorzystywane w ceremoniach inicjacji. Wspolczesnie maskarady mapiko sa takze odgry-
wane jako przedstawienia taneczne, muzyczne i wokalne komentujace propagandowo i satyrycznie
sytuacje¢ aktualng lokalng i krajowa. Zmieniaja si¢ wigc 1 maski. Sa tez kobiece maskarady mapiko.

Israel, Paolo, 2014, In Step with the Times, Mapiko Masquerades of Mozambique, Ohio Uni-
versity Press.
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manistycznym i zawodowym, ale nie byto i nie jest dziedzing naszej akademickiej
kompetencji, ani tez najchetniej wybieranym sposobem spedzania wolnego czasu.
Rozmowy prowadzone z artystami i marszandami w jezyku suahili byly zawsze
sympatyczne, nawet gdy nie konczyly si¢ transakcja. Jedynymi kryteriami decyzji
o kupnie jakiegos$ obiektu byto dla nas jego ,,polubienie od pierwszego wejrze-
nia” i ograniczenia gabarytowe w transporcie do Polski. Nasze pobyty w Afryce
miaty charakter stacjonarny. Chociaz wigzato si¢ z nimi takze podrézowanie po
regionie, to nie jestesmy jednak ani badaczami terenowymi, ani typowymi obiezy-
$wiatami, ,,podroznikami-wldczggami”, jak mawial o sobie Wactaw Korabiewicz,
ktory wydeptywat szlaki nad Rowumg na przetomie dekady lat czterdziestych
i piecdziesiatych ubieglego wieku, zbierajac obiekty etnograficzne dla dwczesne-
go Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie. My nie budowali$my z zamierzenia
i systematycznie jakiej$ istotnej ,.kolekcji”. Wszystkie obiekty zostaty wykonane
w czasie bardzo zblizonym do momentu ich nabycia i w przedziale czasowym od
konca dekady lat siedemdziesigtych do dziewigédziesigtych ubieglego wieku. Na
wystawie torunskiej pokazaliSmy wiekszos$¢ posiadanych dziet. Malarstwo tinga-
tinga pokazywali$my wcze$niej na wystawach w Panstwowym Muzeum Etnogra-
ficznym w Warszawie (,,Tingatinga”, 2001) oraz w Muzeum Etnograficznym im.
Seweryna Udzieli w Krakowie (,, Tingatinga. Sztuka. Tanzania, Fenomen”, 2009).
W 2001 roku wystawa zatytulowana ,,Heban. Artys$ci znad Rowumy”, ktéra od-
byta si¢ w Galerii Agharta w Warszawie, gdzie prezentowane byty takze nasze
zbiory rzezby, inaugurowata w Polsce obchody Migdzynarodowego Roku Dialogu
z Cywilizacjami, nad ktoérymi patronat objat Polski Komitet UNESCO.

Na wystawe w Toruniu wybraliSmy dzieta artystoéw ludowych bedace — jako
zbidr — przyktadami ewolucji sztuki naiwnej 1 pamiatkarskiej, eksplorujacej watki
i symbolike dwoch kultur etnicznych — jej dojrzewania do stylistycznie zréznico-
wanej tworczosci indywidualnych artystow, majgcej charakter sztuki nowoczesne;.
Gdyby eksponowane rzezby Makonde zestawi¢ na osi ewolucyjnej, to otwierataby
ja klasyczna maska hetmowa obrzedu inicjacyjnego lipiko (1.m. mapiko)". Na-
stepnie, w dobie dekolonizacji (uhuru — niepodlegtos¢) w latach sze§édziesiatych,
rownolegle wyksztatcity si¢ dwa dominujace kreatywnoscig i rynkowg popular-
noscig style: ujamaa (,,wspolnota”) i shetani (amalgamacja rodzimych wyobrazen
animistycznych o ztych i dobrych duchach zwanych phepo/mizimu i islamskich
biesach). Rzezby w stylu wjamaa, najbardziej klasycznym i emblematycznym,
majg forme shupa totemicznego lub ,,drzewa zycia”. Jego ilustracjg na wystawie
byta monolityczna, mierzaca 170 cm wysokosci, rzezba dluta Roberta Jakobo
(Yakobo), ostatnia jaka stworzyt przed $miercig. Jest to przyktad sity spokoju ema-
nujacego z typowych rzezb Jakobo — dimoongo (sit) czerpanych z rodowej soli-

" Takie maski znajduja si¢ w zbiorach Panstwowego Muzeum Etnograficzego w Warszawie,
przekazane w darze i odsprzedane przez Wactawa Korabiewicza.
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darnosci, upanstwowionych przez ideologi¢ ujamaa. Drazone w hebanie ,,drzewa
zycia” legendarnego Jakobo znajdujg si¢ w zbiorach kilku galerii i muzedéw (m.in.
w Muzeum Narodowym w Dar es Salaam). Autor nie doczekat si¢ jednak publiko-
wanej monografii i coraz trudniej bedzie zrekonstruowac jego zywot i tworczosc.
Rownie pigknie wykonang rzezbe wjamaa, z klocka hebanowego, o wysokosci
ok. 35 cm wykonat Constantino Mpakulo. Podobnie jak u Jakobo, rzezbe wien-
czy glowa kobieca, tzw. ,,matka rodu”. Obaj, Mpakulo i Jakobo, wychowali si¢
w matrylinearnej spotecznosci Makonde w kolonialnym Mozambiku, przy czym
Jakobo powedrowatl za pracg do brytyjskiej wowczas Tanganiki i tam zostat potem
,hadwornym” wykonawcg rzezb — protokolarnych podarkéw dla oficjalnych gosci
prezydenta Nyererego i partii TANU/CCM. Cyklopomorficzne figury shetani, jak
wyrzezbiona przez Mozambijczyka Atanasio Fokasi posta¢ przedstawiona niby
W pozie jogi czy tez dzieta tworzone w Tanzanii przez Mathiasa Mbangwende,
groteskowo rywalizujg w straszeniu widza i zarazem roz$mieszaniu go. Orygi-
nalny styl i mistrzowsko koronkowa robote przedstawiajg dwie rzezby autorstwa
Tanzanczyka Hosseina Anangangoli. W konstrukcjach, podobnych do azurowych
ujamaa przenikaja si¢ splecione ze sobg postaci rozmaitych zjaw, z nieodlaczng
w rzezbach tego artysty postacig $mierciono$nego stwora popobawa i kamele-
ona. Wida¢, ze u Anangangoli przenikaja si¢ nie tylko tematy, ale i style, klimaty
ujamaa cum shetani, elegancja, harmonia i groza. Na koncu tej ewolucyjnej osi
nalezatoby postawi¢ najbardziej artystycznie przetworzong, sublimowang synteze
postaci kobiecej dtuta Simuni Dastaniego (na oktadce tego numeru). Autor nawig-
zal do wspaniatych rzezb tworzonych przez swego zmartego ojca Dastani Saimuni
Nyedi, a jednoczesnie stworzyt kompozycje na wskro$§ nowoczesng, jak liczne
arcydziela rzezb afrykanskich, jakimi fascynowat si¢ m.in. Constantin Brancusi.
Ale Simuni Dastani to juz nie tylko utalentowany uczen swego ojca, samouka. Jest
absolwentem znanego studium artystycznego w Bagamoyo, gdzie podpatrywat
techniki i tworzywa, jak rowniez zglebial wiedze o sztuce Swiatowej. Pracownie
rzezby prowadzil tam polsko-szwedzki artysta i nauczyciel Stanislaw Lux. Dzieta
prezentowane na wystawie nie sg juz w wigkszosci anonimowe. Podpisali je artysci
o uznanym talencie i dorobku. Za rzezbiarskie dluto chwytaja réwniez kobiety.
Podobna trajektorie ewolucyjna mozna zilustrowac na przyktadzie obrazow tin-
gatinga, jakie wystawiliSmy w Muzeum Podréznikow. Nie mamy zadnego obrazu
samego Edwarda Saidi Tingatingi, zalozyciela szkoty malarskiej, lecz na wystawe
trafity dwie wezesne prace jego uczniow: Hashima Mruty i Damiana Msaguli, obie
hipotetycznie datowane na 1979 rok. Mruta to dzi$ juz klasyk nie tylko dlatego,
ze odszedt. Jego wielki na trzy pigtra mural zdobi jedng z kamienic w Kopenha-
dze. Pokazalismy takze dwie kopie oryginalnych obrazoéw mistrza E.S. Tingatingi
— jedng namalowata jego krewna Agnes Mwidadi Mpata (19967?) i jest to znany
koneserom ,,Paw na drzewie baobabu” (zdobit juz oktadke ,,Afryki” nr 28/2008-
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2009), a drugi to 6w tytulowy ,,.Lampart” (raczej w kropki, niz w cetki), ktorego
skopiowat Abdelhemani Hassani w roku 1999. Oboje sygnowali obrazy wlasnym
imieniem. ,,Paw” namalowany zostal przemystowymi farbami olejnymi na ptycie
pilsniowej, ,,Lampart” za$ farbg olejng na ptotnie. To zasadnicze odstepstwo przy
kopiowaniu dziet Mistrza Tingatingi. Kopiowanie jest przywilejem i jednoczesnie
niezbednym elementem w systemie warsztatowym u mistrza malarstwa, ktorym
czgsto jest kto$ starszy z rodziny. Dla badaczy to takze asumpt do antropologicz-
nej refleksji nad pojeciem wiasnos$ci intelektualnej, praw autorskich, reapropriacji,
plagiatu i tym podobnych zjawisk recyklingu czy ,.kanibalizmu” w sztuce — kto-
remu to tematowi po§wiecono specjalng wystawe i seminaria w warszawskiej Ga-
lerii Zacheta w 2015 roku'?. Na wystawie pokazane zostaly prace takze innych,
znanych koneserom, malarzy z kregu tingatinga: Omari Amonde (dwa ptdtna),
Mwamedi Charinda — jedna z wersji jego ,,Handlu niewolnikami”, Sudi Mbwana —
popularny motyw ,,rajskich ptakoéw”. Zupelie odmienne w charakterze byto dzie-
to Hassaniego Mchisy przedstawiajace sceny wioskowe (tzw. styl zimbabwejski)
oraz dwie epicko-narratywne sceny namalowane na jednym ptotnie, przestawia-
jace groze tragicznych rzeczywistych katastrof: topiel statku pasazerskiego ,,MV
Bukoba” oraz autobusu linii ,,No challenge”, namalowane przez Athumaniego
Nipelg. Lista ulubionych tematéw w obrazach szkoty tingatinga musiataby by¢
znacznie dluzsza. Na szcze$cie nurt ten i jego stylistyka znane sg takze w Polsce,
chocby z ksigzeczek i z programow telewizyjnych dla dzieci, z picknie ilustro-
wanymi 1 animowanymi bajkami. Na temat malarstwa tingatinga istnieje chyba
znacznie obfitsza, niz dla rzezby hebanowej, bibliografia publikowanych opraco-
wan ksigzkowych i artykutow'.

Wystawa cieszyla si¢ sporym zainteresowaniem torunian i przyjezdnych gosci,
w tym naszych afrykanistow. Otwarcia wystawy podczas wernisazu dokonat dy-
rektor Muzeum Okregowego dr Marek Rubnikowicz. Przemawiaty tez dr Magda-
lena Nierzwicka jako kuratorka i Ewa Rzewuska — jako wspottworczyni kolekcji.
Obecni byli przedstawiciele lokalnych mediow. Zwiedzajacy mogli dowiedziec¢ si¢
o kontekscie eksponatow z plansz oraz z projekcji multimedialnych. Wykorzysta-
no w nich m.in. fotografie wystawianych obrazow i rzezb, perfekcyjnie wykonane
przez profesjonalnych fotografikdw: Janusza Kobylinskiego (obrazy) i Piotra Sa-

12 Wystawa ,,Kanibalizm. O zawlaszczeniach w sztuce”, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
7.03-31.05.2015 r.; kurator: Maria Brewinska. Nie ma tu miejsca na kontynuowanie tego watku —
poruszyta go Olga Pawlik w czasie swojej prelekcji w muzeum i zapewne rozwinie w swej pracy
magisterskiej, opartej na wlasnych badaniach terenowych.

13'W Toruniu na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika powstaty dwie jedyne polskie monografie
wlasnie rzezby makonde Anny Wisniewskiej i malarstwa tingatinga Ewy Klajbor — bardzo udany
efekt rzetelnych badan terenowych obu ich autorek i opieki naukowej promotora — prof. dr hab.
Jerzego Malinowskiego. Zostaty opublikowane jako: E. Klajbor, Tingatinga: nowoczesna szkota ma-
larstwa Tanzanii,Warszawa 2004; A.Wisniewska, Sty/ shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w
Tanzanii, Warszawa 2003.
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Mwamedi Charinda, Handel niewolnikami (rok 1997?) (fotoreprodukcja Janusz Kobylinski)

durskiego (rzezby). Ekspozycje 1 zwigzane z nig spotkania udokumentowat foto-
graficznie Krzysztof Deczynski. Z powodu braku funduszy nie powstal katalog
wystawy, ale stworzona dokumentacja pozwoli zachowa¢ wiedz¢ o niej, by¢ moze
w formie publikacji elektronicznej lub drukiem.

W czasie trwania wystawy odbyly si¢ dwie prelekcje afrykanistek zajmuja-
cych si¢ sztukg afrykanska: w ramach Torunskiej Nocy Muzealnej (14.05.2016)
o nowoczesnej sztuce Tanzanii i Mozambiku opowiadata historyczka sztuki Mat-
gorzata Baka-Theis z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, a 7 czerwca
odbyta si¢ prelekcja zatytutowana ,, Tingatinga — spojrzenie z bliska i z daleka”
wygloszona przez Olge Pawlik (Uniwersytet Warszawski), studentke etnologii i
antropologii kulturowej, ktora prowadzita badania terenowe w Tanzanii.. W czasie
lokalnej oraz migdzynarodowej ,,Nocy Muzeow” (14.04.1 16.05.) wystawie towa-
rzyszyly warsztaty dla mtodziezy i dorostych, ktore poprowadzita Maria Gessek
z Dzialu Edukacji Muzeum Okrggowego w Toruniu. Lacznie wzielo w nich udziat
blisko sto siedemdziesiat 0sob.

FEugeniusz Rzewuski
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